




लीक पाप फ4 लक कहियों की काव्यसावना? के पएचात्‌ ;औशुनिक कवियों 
की काव्य-साथमे इसमें भारतेन्दु से 
अबतक के आठ प्रमुख कवियों की रचनाओं पर विवेचनात्मक दृष्टि से 
विचार किया गया है | इस सम्बन्ध में यहाँ यह कहना अनुचित न होगा 
कि हिन्दी-जगत में सम्प्रति विद्यार्थियों के लाभार्थ ऐसी पुस्तकों का सर्वथा 
श्रभाव है। इस अभाव को दृष्टि में रखकर ही मैं इस पुस्तक के प्रशयन 
की ओर अग्रसर हुआ हूँ। मैंने प्रत्येक कवि को उसके प्रकृत वातावरण 
में दही देखने, समझने और परखने की चेष्ठा की है। आरम्भ में 
जीवन-परिचय देकर मैंने क्रशः उन सभी पहलुओं पर विचार किया 
है जिनसे कवि का किसी-न-किंसी रूप में सम्बन्ध रद्या है। इस प्रकार 
प्रत्येक कवि अपने वास्तविक रूप में हमारे सामने आगया है श्रोर वह 
जब्ल होने की श्रपेज्ञा रोचक ओर आकर्षक बन गया है। अपनी वात 
कोञमारणित तथा युष्य करने के लिए मैंने श्रवतरण जानबूभकर कम 
दिये हैं | ऐसा मैंने केवल इसलिए किया है कि विद्यार्थी इस पुस्तक में 
दिये हुए अवत्तरणों पर दी निर्भर न रहकर अ्रपनी स्वतेत्र-चुद्धि से भी काम 
लें और श्रपनी बात को प्रमाणित करने के लिए. अपनी पाठ्य पुस्तकों से 
उद्धरण देना सीखें । प्रायः यह देखा जाता है कि चविद्यार्थी आलोचना- 
सम्बन्धी भश्नों का उत्तर देते समय ऐसे अनावश्यक उद्धरण दे दिया 
करते हैं जिनका न तो उस प्रश्न से कोई सम्बन्ध रहता है ओर न उनकी 


५३, 


( २) 


बिचार-घारा से | ऐसी दशा में उनके उत्तर प्रायः दास्यास्पद हो जाते 
हैं| इप पुल्तक के अध्ययन से जहाँ उनकी आलोचना-सम्बन्धी उलभलों 
का समाधान होगा वहाँ उन्हें 'उद्धरण देने की आवश्यकता, उपदयुक्तता, 
उपयोगिता एवं सार्थकता का भी ज्ञान हो जायगा | 

इन विशेषताओं के साथ इस पुस्तक का प्रणयन होने पर भी में 
अपने विषय-प्रतिपादन में मौलिक होने का दावा नहीं कर सकता | 
वत्त॒त: यह पुस्तक मेरे कई वर्ष के अध्ययन का परिणाम है। अतः 
अपने श्रध्ययन-काल में मेंने जिन लेखकों की रचनाश्रों से अपनी जिज्ञासा 
को शान्त एवं पॉरपुष्ट किया है उनका में हृदय से आभारी हूँ। वस्तुतः 
विचार उनके ईं, क्रम मेरा दै। में उन्हीं के श्रप्रत्यज्ञ सहयोग से इस 
पुस्तक को यद्द रूप देने में सफल हो सका हूँ | श्रतः यदि इस पुस्तक से 
विद्यार्थियों का कुछ भी लाम हुआ तो उसका श्रेय उन्हीं आलोचकों को 
प्राम होना चाहिए जो मेरे साहित्यिक जीवन के पथ-प्रदर्शक रहे हैं । 
साय ही में अपने परम मित्र श्री स्वामी दास अग्रवाल, बी० ए०, एलू- 
एलू० बी ० का भी श्रत्वन्त ऋृतज्ञ हैँ जिनकी कृपा से कवियों के चित्रों के 
संकलन में मुझे बही सहायता मिली है| शअ्रन्त में मुझे विश्वास है कि 
इस पुस्तक से विद्यार्थियों को आधुनिक कवियों को काव्य-घारा समभने 
में अवश्य सहायता मिलेगी | 

मगवत फारटर्स,. 


हर ३ ब्ो 
प्रतर सूटया, इलाहाबाद ४ राजेन्द्र सिंह गोड़ 
प्३-.२००५ 


भूमिर्का 
.. प्राचीन कवियों की काव्य-साधना? के पश्चात्‌ आधुनिक कवियों 
की काव्य-साधना? मेरी दूसरी आलोचना-पुस्तक है। इसमें मारतेन्दु से 
अबतक के आठ प्रमुख कवियों की रचनाओं पर विवेचनात्मक दृष्टि से 
विचार किया गया है | इस सम्बन्ध में यहाँ यह कहना अनुचित न होगा 
कि हिन्दी-जगत में सम्प्रति विद्यार्थियों के लाभायथ ऐसी पुस्तकों का सर्वेथा 
अभाव है | इस अभाव को इरष्टि में रखकर दी मैं इस पुस्तक के प्रशयन 
की ओर अग्रसर हुआ हूँ। मैंने प्रत्येक कवि को उसके प्रकृत वातावरण 
में ही देखने, समझने और परखने की चेष्टा की है। श्रास्म्म में 
जीवन-परिचय देकर मैंने क्रशः उन सभी पहलुओं पर विचार किया 
है जिनसे कवि का किसी-न-किसी रूप में सम्बन्ध रहा है। इस प्रकार 
प्रत्येक कवि अपने वास्तविक रूप में हमारे सामने आगया है ओ्रौर वह 
जटिल होने की अपेक्षा रोचक और आकर्षक वन गया है। अपनी ब्रात 
को प्रमाणित तथा पुष्ठ करने के लिए मैंने श्रवतरण जानवूककर कम 
दिये हैं | ऐसा मैंने केवल'इसलिए किया है कि विद्यार्थी इस पुस्तक में 
दिये हुए अवतरणों पर ही निर्मर न रहकर अपनी स्वतंत्र-बुद्धि से भी काम 
लें और श्रेपती वात को प्रधाशित करने के लिए अपनी पाठ्य पुस्तकों से 
उद्धरण देना सीखें | प्रायः यद्द देखा जाता दे कि विद्यार्थी आलोचना- 
सम्बन्धी प्रश्नों का उत्तर देते समय ऐसे अनावश्यक्ष उद्धस्ण दे दिया 
करते हैं जिनका न तो उस प्रश्न से कोई सम्बन्ध रहता है और न उनकी 


( २ १) 


विचार-धारा से | ऐसी दशा में उनके उत्तर प्रायः हास्यास्पद हो जाते 
हैं| इस पुस्तक के अध्ययन से जहाँ उनकी आलोचना-सम्बन्धी उलमनों 
का समाधान होगा वहाँ उन्हें उद्धरण देने की आवश्यकता, उपयुक्तता, 
उपयोगिता एवं सार्थकता का भी ज्ञान हो जायगा | 

इन विशेषताओं के साथ इस पुस्तक का ग्रणयन होने पर भी में 
अपने विपय-प्रतिपादन में मोलिक होने का दावा नहीं कर सकता । 
वल्तुत: यह पुस्तक मेरे कई वर्ष के अ्रध्ययन का परिणाम है। अतः 
अपने श्रध्ययन-काल में मैंने जिन लेखकों की रचनाश्रों से श्रपनी जिज्ञासा 
को शान्त एवं प (रपुष्ट किया है उनका में हृदय से आभारी हूँ | बस्त॒तः 
विचार उनके दं, क्रम मेरा है। में उन्हीं के अप्रत्यज्ञ सहयोग से इस 
पुस्तक को यद्द रूप देने में सफल हो सका हूँ। भतः यदि इस पुस्तक से 
विद्यार्थियों का कुछ भी लाभ हुआ तो उसका श्रेय उन्हीं आलोचकों को 
प्राम होना चाहिए जो मेरे साहित्यिक जीवन के पथ-प्रदर्शक रहे हैं | 
साथ ही में अपने परम मित्र ओऔ स्वामी दास अग्रवाल, बी० ए०, एल. 
एलू० ब्री० का भी श्रत्यन्त कृतज्ञ हैँ जिनकी कृपा से कवियों के चित्रों के 
संकलन में मुझे बी सहायता मिली है| श्रन्त में मुझे विश्यास है कि 
इस पुस्तक से विद्यार्थियों को श्राधुनिक कवियों की काव्य-घारा समभने 
में ख्रवश्य सहायता मिलेगी | 


भगवन फारटस, है| केक विक्की 
अनर सहया, इलाहाबाद ४ राजन्द्र सिह गाड़ 


शो ग न 
नये १-५० ०४, 


विषय-सूची 


१, भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र 


[ २--५३ | 


जीवन-परिचय, भारतेन्दु की रचनाएँ, भारतेन्दु का समय, भारतेन्दु 
का व्यक्तित्त्व, भारतेन्दु पर प्रभाव, भारतेन्दु का महत्त्व, भारतेन्दु -युग की 
विशेषताएँ, भारतेन्दु का गद्-साहित्य, भारतेन्दु की पत्र-कला, मारतेन्दु के 
नाटक, भारतेन्दु की काव्य-साधना, भारतेन्दु का प्रकृति-चित्रण, भारतेन्दु ' 
की रस-योजना, भारतेन्दु की अलंकार-योजना, भारतैन्दु की भाषा, भार- 
सेन्दु की शैली, हिन्दी-साहित्य में भारतेन्दु का स्थान । 


२, आयोध्या सिंह उपाध्याय “हरिओध! 
[ ५४--६८ | 


जीवन परिचय, दरिऔध की रचनाएँ, हरि पर प्रभाव, हरिओ्रौध 
का गय-साहित्य, इरिश्रौथ की काव्य-साधना, दरिश्रोषः महाकवि, 
हरिश्रीध की अलंकार-योजना, इरिश्रोध की रस-योजना, इरिश्रीघ की 
छुन्द-योजना, हरिआ्रौष की शैली, दहरिऔध की भाषा, दरिश्रोध और 
मयिलीशरण गुप्त, दरिश्रीौध का हिन्दी साहित्य में स्थान | 


( ख ) 
३, जगन्नाथदास 'रत्लाकर 
[ ६६--१२३ | 
जीवन-परिचय, रलाकर का व्यक्तित्व, रलाकर की रचनाएँ, रज्ञाकर 
&; । ॒ & 
की काव्य-साधना, रत्ाकर का वाह्यहश्य-चित्रण, रलाकर की श्रलंकार- 


योजना, रक्ाकर की रस-योजना, रल्लाकर की छुन्द-योजना, रल्लाकर की 
भाषा श्रौर शैली, हिन्दी-साहित्य में रलाकर का स्थान | 


चर थिल्ली 
,४४- मेथिलीशरण गुप्त 
[१९४--१७१ ] ््ि 
जीवन-पर्चिय, गुमजी की रचनाएँ, गुत्तजी का व्वक्तित्त, गुनजी 
पर प्रभाव, गुप्तजी के काव्य-विषय, गुप्तनी का गीति-काव्य, गुप्तजी के 
काव्य में चमित्र चित्रण, गुमजी के काव्य में प्रकृति-वित्ररण, गुत्तजी के 
काव्य में रूप चिन्रस्ग, गुम्त-कवव्य में राष्ट्रीय ओर सामाजिक प्रद्नत्तियाँ, 
गुमजी की अलंकार योजना, गुमजी की र्स-योजना, गुपतजी की छुन्द 
योजना, गृतजी को शैली, गुमजी की भाषा, गुम्त-साहित्य की विशेष- 


हा 


ताएँ; गुमज्ञी का हिन्दी-माहिस्य में स्थान | 


ही « अयशंकर प्रसाद 


[ ६७२--२१८ | 
शीवन-वरिसय, प्रसाद की रचनाएँ, अ्साद पर प्रभाव, प्रसाद का 
दे ्पास-सारित्य, प्रमाद का कहानी-साहित्य, प्रसाद खीर प्रेमचन्द , 


है: पलक 
१, 7 2 


म। साटय-सादिन्य, प्रसाद झर द्िल्ेग्द्रलाल राय, प्रसा: का 


५ भ )) 


नवन्ध साहित्य, प्रसाद की काज्य-साधना, मसाद की अलंकार ओऔर।' रख. 
जना, प्रसाद की छुन्द-योजन-, प्रसाद की भाषा, प्रसाद की शैक्ी, 
साद का हिन्दी-साहित्य ,में स्थान | ४३. ६४,» * 


६, उर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' 28 


[ २१६- २५८ | 


जीवन-परिचय, नीराला की रचनाएँ, निराला का व्यक्तिस्व, निराला 
का महत्त्व, निराला पर प्रभाव, निराला की दार्शनिकता, निराला की 
काव्य-साधना, निराला का प्रकृति-चित्रण, निराला का गद्य-साहित्य, 
निराला की अलंकार और रस-योजना, निराला की भाषा और शैज्षी, 
निराला और पंत, निराला का हिन्दी-साहित्य में स्थान 


[ ः 
७, सुमत्रानन्दन पंत 
4 
[ २४६--३०१ ] 
जीवन-परिचय, पंत की रचनाएँ, पंत का व्यक्तित्व, पंत पर अमाव, 
पंत का महत्त्व, पंत की दाशनिक भाव भूमि, पंत की कुव्य-साधना, पंत 


की श्रलंकार-योजना, पंत की छुंड-योजना, पंत की भाषा और शैली, पंत 
ओर पसाद, पन्‍त का हिन्दी-साहित्य में स्थान | 
50490 80:03 कि कक 


८. महादेदी वर्मा 
[ ३०२--३३८ ] 


जोवन-परिचय, महादेवी की रचनाएँ, महादेवो का व्यक्तित्व, 


( घ ) 
महादेवी पर पग्रमाव, महादेवी का महत्त्व, महादेवी की दार्श 
भूमि, महादेवी की काव्य-साथना, महादेवी की श्रलंकार और : 
महदेवी की भाषा और शैली, महादेवी श्र पंत, महादेवी 
कवि, महादेवी का हिन्दी-साहित्य में स्थान | 


आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 
[ अधुनिक काव्य-धारा तथा खड़ीबोली के आठ कवियों की 
श्रालोचना ] 





जन्म से० मृत्यु से० 
१६०७ १६४१ 





भारतेद हरिश्वस्द्र का जन्म भाद्रपद शुक्र, ऋषि-पंचमी, संबत्‌ 
१६०७वयों बाशी के एक सुप्रसिद्ध सेठ-परिवार में हुआ था | उनके 
प्रवधुदष सेठ बालकृष्ण कम्पनी के शासन-काल में 

दिल्ची से कलकत्ता चने गये थे श्रीर वर्दी व्यापार 

जीवन-परिचय बरते थे । उनके बीत तथा गिरबारीलाल के पुत्र, सेठ 
प्रचस्द, द्॒तविद्ास-परतिद्ध व्यक्तिब्थे। अगर्ज़ों मे 


हि 


£ श्रपनी और मिलाकर घन का लोभ दिया और 


देस £ प्रति विश्यासघान कराया, पर जब उनका काम निकल गया तथ 
बाते धन नारद वो किप्ता घन देने का बचन दिया था, उसे देने से 


माह हटहव हम दिया | इश घटना मे श्रमीनन्दर का शतना टव ट्र्श्रा 
रु ध्् 

्‌ 

५ 


वे का हरचल उनकी झुन्पु दो गई। व्यापार का 
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काम-भी शियिल हो गया। इसलिए, उनके पुत्र फतेहचन्द सन्‌ १७५६ 
ई० में कलकत्ता से काशी चले आये | यहाँ सेठ गोकुलचन्द की कन्या 
से उनका विवाह हुआ | उन्हीं के पौनत्र भारतेन्दु हरिश्चर्द्र थे | 

भारतेन्दु के पिता का नाम गोपालचन्द था। वह वैष्णव थे 
ओर बजमापा में कविता करते थे। उनका उपनाम ग्रिरिधरदास 
था। उनके दो ही काम थे--कविता करना और पूजा-पाठ करना | 
कदते हैं, पाँच भक्ति-पद बनाये बिना वह भोजन नहीं करते थे। 
उन्होंने ८० अन्य लिखे थे। उनके इन अम्यों सें से बहुत-से इस समय 
अ्रप्राप्य हैं, पर जो हैं उनमें उन्होंने काव्य-कोशल की ऐसी छुटा दिखाई 
है कि साधारण पाठकों के लिए. उसका समझना, यदि श्रसम्भव नहीं दो 
कठिन अ्रवश्य है | अलंकार और रीति-सम्बन्धी भी उनकी रचनाएँ मिलती 
हैं। 'जरासंव' उनका मह्दाकावग्य है | शेप खंड-काव्य और रीति-काब्य 
हैं। ऐसे पिता के वंश में जन्म लेकर भारतेन्दु ने उसके गौरव और 
सम्प्ान की बड़ी रक्षा की | 

भारतेन्दु बड़े प्रतिमासम्पन्न बालक थे | बचपन में बह बड़े नट्खट 
थे, पर दुर्भाग्य से पाँच वर्ष की अल्पावस्था में ही वह मातृ-स्नेह से 
वश्चित हो गये | नौ वर्ष की अ्रवस्था में उनका यज्ञोपवीत हुआ और 
इसके बाद ही उनके पिता भी उन्हें अकेला छोड़कर चल बसे | इस 
प्रकार श्रारम्म ही से माता-पिता के स्नेह से बंचित होकर उन्होंने जीवन 
में प्रवेश किया | उनकी प्रारम्भिक शिक्षा घर पर ही हुई | द्िन्दी तथा 
अँगरेज़ी पढ़ाने के लिए. शिक्षक उनके घर पर ही आया करते थे | उर्दू 
भी वह एक मौलवी से पढ़ते थे | पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ वह क्वींस 
कालेज में मर्तों हुए, पर वहाँ उनका जी नहीं लगा | कविता करने की 
ओर दिन-प्रति-दिन उनकी श्रमिरुचि बढ़ती जा रही थी | वह ख्तंत्र 
प्रकृति के बालक थे | किठी प्रकार का बन्धन उनके स्वमाव के विरुद्ध 
था | इसलिए अश्रघधिक दिनों तक उनका नियमित रूप से पढ़ना-लिखना 
न हो सका | १३ वप की अवस्था में लाला गुलाव राय की सपुत्री मन्नो 
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देवी से उनका विवाह हुआ जिससे कालान्तर में दो पुत्र और एक पुत्री 
का जन्म हुआ | पुत्र तो शैशवावस्था ही में काल-कवलित होगये;' पुत्री 
अवश्य जीवित रह्दी जिसका विवाह मई सन्‌ श्ट८० में हुआ | 
भारतेन्दु ने १५ वर्ष की श्रवस्था में सपरिवार जगन्नाथ पुरी की 
यात्रा की | इससे उनकी पढ़ाई का क्रम दृट गया | वहाँ से लौटने पर 
उन्होंने साहित्य ओर समाज की सेवा का भार अपने ऊपर लिया | 
कभी-कभी वह यात्रा पर भी जाते रहे | इससे उनका श्रनुभव बहुत बढ़ 
गया | दिन्‍्दी, अगरेज़ी और उदू के श्रतिरिक्त वह मराठी, गुजराती, 
अँगला तथा संस्कृत के भी श्रच्छे शाता दो गये । वह बड़े श्रध्ययनशील 
व्यक्ति थे | यद्यपि एक विद्यार्थी की भाँति उन्होंने किसी पाठशाला 
शअ्रयवा कालेज में विद्याध्यन नहीं किया तथापि रस्वती की श्रराधना 
में वह श्राजीवन निरत रहे | उन्होंने कई स्कूल, क्लब, समा, पुरतकालय 
खआ्रादि की स्थापना की तथा कई पत्न-पत्रिकाशों को जन्म दिया | उन्होंने 
कुछ परीक्षाएँ भी नियत कीं जिनमें वह स्वयं पारितोपषिक दिया करते 
थे। काशी का दरिश्चन्द्र टंटरमीजिएट कालेज उन्हीं का स्थापित किया 
हुआ दे | 
भारतन्दु का जीवन साहित्य-सेवा का लीवन था | उस समय के , 

सभी प्रकार के साहित्यकारों से उनका परिचय या। कवि लेखक 
सम्यादक, ईन्‍्दी-दितपी, तुझद समी उन्हें जानते थे और उ 
दरबार में सम्मान पाते थे | राजा से रंक तक उनकी मित्र-मंडली में थे | 
खड्स समय के दिन्दी-साहित्य-मेनियों में टाकुर जगमोइनसिह, प्रेमघन 
48 पर अचल जे 
४० दागीदर शासो, इश्परचन्द विद्यासागर, बाबा मुमेरधिद आदि 
नई परम सित्त से। इन साह्ित्यकारों से जहाँ उन्हे सादित्य-सेवा की 
छा मिर्जा मा, ये; उनका-न्साटिस्य-सेवियों को--साहित्य में युया- 
सं हि ॥7 पयान प्रास्सादन भी मिलना या। भारत॑- 
नि मखापर गे। हिस्दीआदित्य की नौका के बहा 
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प्रमुख माँफी थे। इसलिए साहित्य की नवीन दिशा को निश्चित करने 
में उन्हीं का हाथ रहता था। उनके पास सरस्वती थी, लच्धमी थी। 
सरस्वती की सेवा में उन्होंने लद्मी को पानी की तरह बहा दिया | धन 
का सोहद उनके साहित्य-प्रेम में कमी ब्राधक नहीं हुआ | साहित्य की 
शविवृद्धि के लिए. जिसने जब जो माँगा उन्होंने मुक्तहस्त होकर दान 
किया। दीन-दुखियाँ के लिए भी उनका दरवार बराबर खुला रहता 
था। निस्स्वार्थ भाव से वह सबकी सहायता करते थे। उदारता तो 
उनमें इतनी थी कि बह किसी के माँगने पर अपनी प्रिय-से-प्रिय वध्तु 
भी दे डालते थे | उनकी यह दशा देखकर उनके छोटे भाई गोकुलचन्द 
ने समस्त जायदाद का बटवारा करा लिया । 
जायदाद का बटवारा होने के पश्चात्‌ भी भारतेन्दु की दान- 
शीलता में किसी प्रकार की कमी नहीं आई। इसका फल यह हुआ कि 
थोड़े ही दिनों में उन पर काफी ऋण हो गया। ऋण चुकता करने 
में उनकी बहुत-सी सम्पत्ति उनके जीवन-काल में ही निकल गई। 
इससे उन्हें कुछ मानसिक कष्ट रहने लगा। मुक्तहस्त प्राणी बन्धन 
में आने पर झत्यु को ही आकांक्षा करता है | भारतेन्दु की भी यही दशा 
हो गई। आर्थिक कष्ठों की चिन्ता से उनका शरीर शियिल होने लगा | 
अन्त में - उन्हें ज्य-रोग हो गया। इस रोग से वह मुक्त न हो सके | 
डाक्टरों, वैद्यों श्रोर हकी्मो की चिकित्सा मृत्यु के अमिशाप से उनकी 
रक्षा न कर सकी | माघ, कृष्ण ६, सं० १६४१ को हिन्दी-साहित्य का 
यह दीपक सदैब के लिए बुक गया | 
भारतेन्दु की रचनाओं की संख्या इतनी अधिक है कि उसे देखकर 
उनकी प्रतिमा, उनवी लगन ओर उनके अध्यवसाय पर श्राश्चर्य होता 
है। अपने १६-१७ वर्ष के साहित्यिक जीवन में 
उन्होंने हिन्दी-साहित्य की जो दान किया उसका 
भारतेन्दु की एक-एक शब्द महत्त्वपूर्ण है । उनकी रचंनाएँ 
रचनाएँ. युगान्तर रचनाएँ हैं। उनमें भावों, विचारों और 


| 
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कल्पनाओं के शीष्टव के साथ-साथ आगे बढ़ने की, संसार को श्रन्य 
जीवित और सम्रृद्शाली भापाश्ं के बीच श्रपनी गौरव-पूर्ण ख्याति- 
स्थापन की तीत्र चेष्टा हैं। यही चेष्टा उनके साहित्य का ग्राण है। 
उनकी रचनाएँ चार प्रकार को हैं :-- 

९, माटक--भारतेन्द्र की महत्त्वपूर्ण रचनाएँ. मौलिक श्रोर 
अनूदित नाटक हैं | उनके मौलिक नाटक नी हैं |. १. सत्य इरिश्चन्द्र, 
२. चन्द्रावली, ३. भारत डुदशा, ४- नील देवी, ५. श्रन्धेरनगरी, 
६, वैदकी टिसा दिंवा न भवति, ७, विपस्य विपमोपधम्‌ ८. सती- 
प्रताप थ्रीर ६, प्रेमयोगिनी | इनमें से श्रन्तिम दो श्रपूर्ण हैं । इन नाव 
के श्रतिरिक्त उनके श्राठ् श्रनूदित नाटक हैं जो इस प्रकार ईैं--- १. मुद्रा 
गज्तस, २. धनञ्जय विजय, ३. रत्नावली नाटिका, ४. कपू'र मंजरी, 
५, विद्या मुन्दर, ६. भाग्त जननी, ७. पास्बंड विडम्बन शरीर ८. हुलभ- 
बन्धु । इनमें से प्रथम तीन तंस्कृत के अनुवाद है, चौथा प्राकृत का 
झनुवाद हैं, पचियाँ, छुठा श्रौर सातवाँ ब्रगला के अनुवाद हैं श्रौर 
खन्तिम अगरेती का श्रनवाद ४ । यह श्रपणु भी हद । दो श्रनू दित नाटक 
थ्रीर ४ जो शमी श्रगकाशित ६ | 

२. काब्य--नख्य सादित्य की भाँत भारतेन्दु का काव्य-साहित्य 
नी ध्न्यन्त विस्तृत शरीर विशाल ई। उनके मक्ति-काव्य-सम्बस्धी ४१ 
अन्य मिलने है। ये सब छोडे टोटे सन्‍्य हे और भक्ति-भावना से भरे हैं 
डनई हंगार कछ्य भी कम नहीं &। बोली, मधुमकुल, प्रम फुलयारी, 
पते प्रभाव, सागई छोगार खादि उनके शगार-स्सप्र्गा काव्यन्यन्थ हैं | 
विएपिनी विश्य, हश्यस्तो, मारत-बीणगा, सुप्मांजलि आदि उनकी 

मिन्््मिम्स्‍्न्यी स्चनार € | 
निष्रास-सम्यस्सी गवेधगाप़रस। 
/ सदाराष्र देश का इतिहास, श्ग्वालों 
उप नि, दिद्टीदग्ार दपाय आदि उस हीअस्यट | 


४. सियनत चर द्राग्यान--भग्नल्द में नि 


हैं... 
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भी लिखे हैं; पर इनमें से अधिकांश अपूर्ण हैं।सुलोचना, मदालय और 
लीलवती उनके लिखे श्राख्यान हैं| परिहास पंचक में उनका द्वास्य 
रस-सम्बन्धी गद्य है | परिदासिनी में छोटे-मोटे हास्य-लेख हैं | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मारतेन्दु ने अपनी रचनाओं-द्वारा 
साहित्य के प्रध्येक अंग को छूने की सफल चेष्टा की है। उनका साहित्य 
अगीरथ प्रयास का सुन्दर परिणाम है| 
अमी हमने भारतेन्दु की जिन कृत्तियों का उल्लेख किया है उनका 
अध्ययन करने से हमें उनके समय की सुख्य मुख्य विशेषत ओं का 
यथार्थ परिचय मिल जाता है श्रौरं हम यह जान 
जाते हैं कि उन्होंने उन विशेपताश्रों को हिन्दी 
भारतेन्दु का साहित्य में स्थायी रूप से स्थान देकर अ्रपने से अधिक 
समय अपने साहित्य का कल्याण किया है । वस्ठुतः 
भारतेन्दु का समय भारतेन्द्रु की प्रतिभा के उपयुक्त 
था | उनका जन्म ऐसे समय में हुआ या जब भारत 
में प्राचीन और नवीन शक्तियों के बीच संघर्ष चल रहा था और राजनीति 
के लेन में किसी नवीन वाद? की व्यवस्था न होने पर भी एक इलचल-सी 
मची हुई थी | दिन्दू भर मुसलमान-राज्य श्रापत्री फूट और साम्प्रदायि- 
कता के कारण निर्वल हो गये थे और एक तीसरी शक्ति--कुशल 
व्यापारियों के रूप में अ्रंगरेज़--अपनी सत्ता स्थापित करने में संलग थे | 
न्याय से, अन्याय से, जिस प्रकार भी हो सके, उनका उद्देश्य भारत का 
रक्त चूसना और पारस्परिक द्वेप-भावना को तीवतर करके अपना उल्लू 
सीधा करना था | हिन्दू ओर मुसलमान दोनों शक्तिद्दीन थे, अव्यवस्यित 
थे, असेगठित थे | किसी का कोई नेता नहीं या। इसीलिए श्य५७ का 
वह विज्ञन, राजनीतिक- तथा धार्मिक कारणों से उठी हुईं बढ आंधी 
शक्ति और श्राधिकार का वह पारस्परिक इन्द्र, जहाँ का तहाँ शान्त हो 
गया। हमारी सम्यता, हमारा रहन-सहन, हमारी प्राचीन मर्यादा--सब 
- पर अमगरेज़ी रंग चढ़ने लया | इस ग्कार निराशा के उस युग में अपना 
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इपनी रधड़ान थीर सत्य है थग सिद्व्दलीबस करने के आअवक”डा 
ही इशारे लिए, नहीं ा। 
टिदुसप वी दशा ने 


ड़ 
+ 
, 
|] 


शताब्दी में हितयों ने चपनी संता संधि अरने ही लिए हब हार 


्म 
३०३ 
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भरपूर थष्टा की, पर धनी इस हाय में हा च शिद्र माटी 
मिली | ऐटी दशा मे 

स्थागस-सम्गान में दि 
ही सम्मिलित भर | 5 


4 « 6 52% टी 

हसीन गाए दी सभा की मेधाग। विदा 88 
मै 

४ सादगी, पर्यान दर रयेर चर्म शगग 

+ 


2० हर दहडक कट व 22 व 38० ही पर 
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माय में स८पुछ को राहमीतिक इंसार उनन्‍हों थे इगस्नों बा परिसर 
था, पर जब मद शारत हो गया सादे समस्त हिदुज्ानि एक बार सिर 
शिधिल हो गई | बारनयार की परानिय से उसका आपने धर्म कारे 


विश्वास उठ गया। से सारिकक हो ली, पारा को बोडाबोल हो 
गया। भातित्भाति गी कुरोनियाँ दिखदू-समाज में धुम चबाई । हि 


कब 


समाज सोसला होने छगा। ऐसे शोशने सम्राज फा सादिहय भों 
सोखला ऐ था | 

छीरंगज्षेय फो गृत्यु के पश्चास भारत को राजनीतिक प्रिहिधिनिर्दा 
ऐसी बेटंगी रहीं कि एमें उन्नीसर्वी शताब्दी के पृर्माद तक दिस्दी का कोर्ड 
सत्तादित्य ही नहद्ों मिलता | एमारा तो खनुमान है कि देख के पश्चात 
एिन्दी-सा दित्य-क्षेत्र में लगभग एफ शत्त्रों तक गकोई प्रतिभाशाली 
कवि उत्रन्न दी नहीं हुआ | एस दीर्प शवधि में जो कि एए भी यद 
या तो तुकड़ थेया रीतिकालीन-परग्परा के अंभभत्त। जीवन की 
उठान के लिए उनकी रचनाथ्रों में कोई योजना ही नहीं थी | ऐसी दशा 
में हिन्दुशों की श्रवोगति संस्कृति श्र सम्पता के साथ-साथ उनके 
साहित्य भी ख़तरे में था। श८्प७ की महाक्रानित समाप्त प्लेन पर जब 
अगरेज़ी-शासन का प्रादुर्भाव हुआ तब कचहरियों में उद' भापा का ही 
बोलबाला रहा । हिन्दी-गद्य को रूप-रेखा उस समय तक निश्चित ही 
नहीं हुई थी | इसलिए कचइरियों में उसे स्थान मिलना कठिन था ॥ 
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काव्यन्चेत्र में तो मनमानी-घरजानी हो रही थी। काव्य का जीवन के 
साथ कोई सम्बन्ध ही नहीं रह गया था| समस्या-पूर्ति दी काव्य का परम 
लक्ष्य था | &£गार-काल की अश्लील नल-शिख की आंधी में कविगण 
लोक-द्वित की कामना से रिक्त हृदय लेकर सुखमय आश्रय में अ्रपना जीवन 
ध्यतीत कर रहे थे। धार्मिक, सामाजिक तथा राजनीतिक ज्ञेत्रों में जिन 
अमभावों की पूर्ति के लिए ठोस विचार-प्रचार की आवश्यकता थी, उसकी 
ओर से सभी उदासीन थे | इसमें सन्देद नहीं कि विदेशियों के सम्पन्न 
साहित्य ने भारत के शिक्षित समुदाय में एक नई चेतना भर दी थी,. 
पर उस चेतना का नेतृत्व करने का किसी में सासर्थ्य नहीं था | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दू-जाति से सम्बन्ध रखनेवाली 
तीम समस्याएँ-- राजनीतिक, सामाजिक और साहित्विक--बड़ी भयंकर 
थीं। इन समस्याश्रों को सुलभाने के लिए प्रत्येक क्षेत्र में महान 
व्यक्तित्व की आवश्यकता थी | राजनीतिक चेत्र विशाल च्ञेत्र था, उसकी 
समसस्‍्याएँ जटिल थीं। उन समस्याओं को हल करने और अपने 
राष्ट्र को स्वतंत्र करने के लिए समय और श्रान्दोलन की आवश्यकता 
थी | इसलिए, इस क्षेत्र में श्रमी उपयुक्त नेताश्रों का जन्म नहीं हुआ था, 
पर सामाजिक ज्षेत्र में आन्दोलन आरंभ हो गये थे | बंगाल में राजा 
राममीहन राय, युक्तप्रान्त तथा पश्चिमी प्रान्तों में स्वामी दयानन्द आदि 
के प्रयत्नों से हिन्दू-जाति में नवीन स्फूर्ति और चेतना थ्रा रही थी। 
बाल-विवाह, बृद्ध-विवाह, अछूतोद्धार आदि की ओर स्वामी दयानन्द ने 
आकर्षित होकर हिन्दू-जाति की बड़ी रक्षा की। इस सामाजिक आन्दोलन 
को एक यह भी विशेषता थी कि उसने स्वदेश-ग्रेम की श्लोर भी लोगों 
का ध्यान श्राकर्षित किया । उत्तरी भारत में इन आन्दोलनों की देखा- 
देखी दक्षिण भारत में भी ड[० भार्डारकर और रानाडे ने हिन्दू-समाज 
को उठाने की चेष्टा की | कहने का तात्य्य यह कि राजा राममोहन राय 
का ब्रह्मो समाज, स्वामी दयानन्द का आर्य-समाज, रानाडे का प्रार्थना- 
समाज आदि संस्थाओ्रों से अंधकार के गत में पड़ी हुई हिन्द-जनता को 


ल्द जि ७ >७क 
श्र धाधुनिफक वे मियां व काध्पजग पनः 
है 
८ 


चतीवः मिला चर से चने फोचग मे हि बे गोद 


) 
सोगसय की बारी थी वि इस चरयोडनों वे दोन भारोपर 


मा में उन्धीने उसे इतना संमडरा। 
मद 3 ' 
है | गे उव परदेव लोग 
पर्पुप्ठ विया। उन्हों सह; देश भी सौगी हः,४ 
साथ शापने साहित्य में लितिय किया थी इमवो थोड ज्मता ये 
ध्यान 'साझाद विया | इस दृष्टि में यद मारत के लिए. बहद १२ सि:ढ 
द्र्ण। 
.. आारतेस्द छापने समय थी दि्प मिर्मात थे । 
महान था | यह 'फलिकाल के कमया! थे | लग्या झ 
ने बहुत मोटा ने बहुत पतला--ध्य! 
नाक मुणैल, कान कुछ ब, प्रशसत लखारट, जिस पर 
भारतेन्दु का कुचित केश गो लग्दी छट्ट' थज खासी गौ | उनके 
व्यक्तित्व. स्वभाव में अमीरी थी। दाइ-बाट रहता फासा 
था | चद् जिस पर घसन्न ऐ जते थे, उप पर लक््मो 
पानी की तरद बहा देते ग | उनकी बाग में गो मलता 
श्रीर स्वर में सहज माधुर्य था । उनद़ने व्यवद्ार में शिप्टता थी | एक 
बार जो उनके सम्पर्क में ग्रा जाता था वह उनका शानन्‍्य मित्र दम 
जाता था। गर्च तो उनमें था दी नहीं, न श्रपनी विद्या का प्र मे 
अपने घन का। श्रपनी राष्ट्रपप्रियता से उन्हने प्रपने पूथज, सेट 
अमीचन्द, का कलंक धो दिया था। दिन्दू-जाति पर उन्हें अ्रभिमान 
था | उसके पतन के वह जुब्ध थे; चिन्तित थे | उसके कल्याण के लिए, 
उसका मस्तक उन्नत करने के लिए, बह सतत्‌ प्रयत्नशील रहे | 
भारतेन्दु की धार्मिक भावना बड़ी अवल थी । तीन वर्ष की अ्रवस्था 


ही में उन्हें कंठी का मंत्र दिया गया था और नो वर्ष की अवस्था में वह 
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यहलभ-म्पदाय में दीक्षित हो गये थे। वह पुष्ठि-मार्ग के समर्थक और 
राघारानी के गुलामः थे | श्रार्य-समाज के वह विरोधी ये | वह वैष्णव- 
धर्म में ही नवीनता श्रौर उदारता का समावेश कर उसे सुसंस्कृत ओर 
समयोपयोगी बना देना चाहते थे | हिन्द जाति में उत समय जिन 
कुरीतियों ने घर कर लिया था उनके उन्मूलन के लिए वह वाह्य साधनों 
का सद्दारा न लेकर आन्तरिक उपकरणों पर आश्रित रदना चाहते थे। 
खह भीतर से हिन्द -जाति को शुद्ध करना चादते थे | उन्होंने इसी विचार 

पतदीय समाज? की स्थापना की थी | वह सामान्य हिन्द मत के पक्तु 
पाती थे। चह साधारणतः साधारण समनातनी दिन्द-दृष्टिकोण और 
अधानतः बललभीय कुल के आचार-विचारों से मलोमाति परिचित थे। 
उन्होंने साधारण जनता की इनसे परिचित कराने के विचार से इस प्रकार 
का बहुत-सा साहित्य दिन्दी में उपस्थित किया था| ईसाई श्रोर 
इस्लाम धर्मों की श्रांच से हिन्दू-जाति को रक्षा के लिए उन्होंने उन 
धर्मी का साहित्य पढ़ा था ओर उनके सम्बन्ध में अपने विचारों को 
हिन्दू-जनता के सम्मुख रखा था | इस प्रकार हम देखते हैं कि उनका 
व्यक्तित्व घामिक भावनाओं से अत्यधिक प्रभावित था | उनका 
तदोय समाज उनकी धामिक भावना का प्रतीक था। इस संस्था ने 
अहिंसा श्रौर गोरक्षा का प्रचार किया और लोगों को मद्य और माँस का 
परित्याग करने के लिए बाध्य किया । तीथ-स्थानों में यात्रियों के साथ 
जो श्रत्याचार होते थे, उनकी ओर भी भारतेन्दु ने ध्यान दिया था | 
जी-समाज की दुद्शा भी उनकी आँखों से छिपी नहीं थी। उन्होंने 
अपने घर पर कन्या हाई स्कूल खोला ओर वाल-बोधनी पत्रिका को जन्म 
दिया | वह समसामांयक हिन्दू-नारी के सामने वीरता का आदर्श 
रखना चाहते थे | कहने का तात्पर्य यह कि हिन्द-जाति की बड़ी-से- 
बड़ी और छोटी-से-छोटी समस्या उनके विचारों का- केन्द्र बन गई थी | 
इसीलिए हम उनके साहित्य में उनको भक्त, सुधारक और उपदेशक 
के रूप में पाते हैं। 


ज््स 
पं 


खापूनिक ये जियी वी बह्य-साचना 


्े लक किक *क]। हा 
धादिया प्रहलचियों के साध-सांयि मसॉशरद था अोमनस में गएश 


विचारों का भो शहर हुया था । ये चायने देश की परििषतियों और 
उनयी टैसिक समस्यात्रों से मनीभानि पररनित ४। + मन 


शांनिप्रद था, ५६५ उसवी रपावारिय: कीट सापाययाएदी मोति केय 
तगर्गक नहीं थे। होगरेणी की इस दूषित नीति में भार्न का थी 
हो रहा भा, उस प्रात गदह जांगहक 2] भार 


पिधी पर आनयाली 
टैगी पग्रापक्षियों यो उन्होंने अपनी हॉशों से देता, था चोर 
उनसे सह ्रत्यभिक प्रभावित हुए रेत इसमें अम्देह नहीं कि 


नोनि शैंगरेजी सत्ता फा व्रानी उम्र साष्ट्रीय सगनायों दे 
पभी विगेध नारी किया, सह संदव राजम सने नह 
सरकारी श्रधिकारियों ग्रीर सड़ेचदे स्तमों की उपेय्ा गो चर साधारण 
जनता की उठती (हुई बलयती प्रतिमा पर शापना विश्वास शइंद 
रखा | उनका युग एतनी ही स्पतंत्रता उन्हें दे सफ्ता था। बराुतः यह 
सरकार की नोति के श्रालोचक नं थे, सद हापने देशयामियों के 
जीवन के श्रालोचक थे। वह अपने देशयासियों को शपने देश की 
परिस्यितियों से परिचित कराना चाहते थे। यह चाहते थे कि भाग्त के 
नर-नारी अपने देश की समस्याश्नों पर विचार करें, श्रपनी श्ामश्यक- 
ताश्रों की सीमा निर्धारित कर शोर विदेश में घन जाने से रोके! 
उन्होंने एक कुशल व्यापारी की माँति भारत की झाथिक परिस्थिति पर 
विचार किया श्र श्रोद्योगीकरण की श्रोर जनता का ध्यान शाकर्पित 
किया । 
साहित्यक-स्षेत्र में भी भारतेन्दु का व्यक्तित्व बेजोड था। उनकी 
प्रतिभा बहुमुखी थी । थंंगरेज़ी, हिन्दी, उदू, फारती, मराठो, गुजराती 
बंगला, संस्कृत श्रोर प्राकृत के वह अच्छे विद्यान थे। लिखने का उन्हें 
व्यसन था| डा० राजेन्द्रलाल के शब्दों में वद 'राइटिंग मशीनः थे। 
बह कई लिपियाँ में बड़ी सुन्दरता श्रोर सुगमता से लिख सकते थे | वह 
अध्ययनशील थे, श्रध्यवसायी थे । वह जिस काम को श्रपने हाथ में ले 
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लेते थे उसे सम्पूर्ण किये बिना वह चैन नहीं लेते थे। उनका श्राशु- 
, कविरव इतना प्रखर और प्रबल था कि उन्हेंनि अंधेर नगरी” की रचना 
एक ही दिन में समास्त की थी | जैसी भी भाषा उनके पास थी, उप्त पर 
उनका पूरा अधिकार था | वह उदूं में भी कविता करते थे | हिन्दी- 
साहित्य में इम उनके विविध रुपों का दर्शन करते हैं। बह कवि, लेखक, 
पत्रकार, नाटककार, उपन्यासकार इतिहास-लेखक, श्रनुवादक सभी कुछ 
ये | उनकी मौलिकता श्रछूती थी। उन्होंने भाषा का संस्कार किया, 
'साहित्य को जीवन का ज्ेत्र बनाया ओर उसे नई-नई भावनाओं से 
अलंकृत किया | श्रपने युग के वह हिन्दी-भापा और साहित्य के नेता थे। 
उन्होंने अपने व्यक्तित्व से कई प्रतिमाशाली साहित्य-सेवियों को उत्पन्न 
किया | उनके ऐसे गुर्णों पर मुग्ध होकर पं० र'मेश्वरदत्त व्यास ने सार 
सुधा निधि' पत्र में उन्हें 'भारतेन्दुः की उपाधि से अलंकृत करने का प्रस्ताव 
किया और सबने मुक्तकंठ से इसका समर्थन किया | तब से वह भारतेन्दु 
कहलाने लगे। 
भारतेन्दु का जीवन हास्य ओर विनोद का जीवन था । हास्य उनके 
जीवन में कूट-कूटकर भरा हुआ था। होली के अवध्र पर उनकी 
हाध्यप्रियता देखने योग्य होती थी। एप्रिल फूल्सडे? भी वह मनाते 
थे और एक क्षण में अ्रपने विनोदमय व्यक्तित्व से सारे नगर को 
आनन्दमझ कर देते थे | ताश और शतरंज के वह अच्छे खेलाड़ी थे। 
चतुरंग पर उन्होंने जो छुप्पय लिखे हैं वह शतरंज-प्रेमियों के लिए 
बड़े ही मनोरंजक हैं| कहने का तालय॑ यह कि भारतेन्दु का व्यक्तित्व 
'हिन्दी-साहित्य में एक अनोखा व्यक्तित्व है। उनके व्यक्तिद्व में जितना 
है, जो कुछ है, वद सब महान्‌ है श्रौर इसी लिए; आ्राज हिन्दी-संसार 
उनका आमार स्वीकार करता है। 
भारतेन्दु के व्यक्तिक्त्व के सम्बन्ध में इतना विचार करने के पश्चात्‌ 
अब हस यह देखेंगे कि उन्हें स्प्रथम साहिस्य-निर्माण की मेरणा कहाँ 
से मिली ओर उन पर किन-किन बातों का प्रभाव पड़ा | इस दृष्टि 
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उपलब्ध साधन का सम्यक उपयोग किया। कविता, कहानी, निम्रन्ध 
उपन्यास, समाचार-पत्र--इन सब की ओर उनका ध्यान गया और इन 
सब को उन्होंने सफलतापूर्वक श्रपनाया | हिन्दी में राष्ट्रीय भावना के 
बह अग्रदूत थे | 
भारतेन्दु के महत्त्व के सम्बन्ध में दूसरी ध्यान देने योग्य बात है 
संधिकाल में सामझस्य की भावना का सफल चित्रण | संधिकाल प्राचीन 
ओर नवीन कालों के सगम का काल होता है | ऐसे काल में जन्म लेकर 
यह कवि श्रोर लेखक सफल हो सकता है जो अपनी रचनाओं में दोनों 
कालों की मान्यताओं ओर उनकी विशेषताश्रों का अपनी मानसिक चुला 
पर उचित संतुलन कर जनता की मनोभावनाश्रों का सफल नेतृत्व करता 
है | भारतेन्दु इस दृष्टि से अद्वितीय हैं। भारतीय इतिहास में उनका 
संधिकाल अन्य संधिकालों की अपेक्षा श्रधिक भयंकर था। हिन्दू-काल 
का अवसान होने ्रौर इस्लामी सभ्यता का प्राठुर्भाव होने पर इस देश 
में चन्द ने हिन्दू भावना का नेतृत्व किया, पर उनके नेतृत्त्य का प्रभाव 
चिरस्थायी नहीं रह सका। बात यह थी क्रि उन्होंने तत्कालीन जनता की 
भावना का नेतृत्व नहीं, अपनी काव्य-कत्पनाओं का, राजपूतों की युद्ध 
प्रियता का चित्रणु किया | कबीर भी संधिकाल के ही कवि कहे जाते हैं, 
'पर उनकी साधना व्यक्तिगत साधना थी | लोक जीवन से उनका कोई 
विशेष सम्बन्ध नहीं था। सूर, ठलसी, केशव, बिहारी, भूषण आदि 
मध्य युग के कवि थे | अतः हिन्दी में संघिकाल का सफल नेतृत्व करने 
वाला यदि कोई कहा जा सकता है तो वह भारतेन्द्रु हैं। उनके समय में 
दिन्दू-सम्पता और साहित्य को एक ओर इस्लामी सम्यता की लाडिली 
उद भाषा से टक्कर लेनी थी ओर दूसरी ओर अगरेज़ों की भरी-पुरी भाषा 
' अगरेज़ी से लोहा लेना था। ऐसी परिस्थिति में द्विन्दी की रहा करना 
और उसे भारत के शिक्षित समुदाय में लोक-प्रिय बनाकर स्कूलों में 
स्थान दिलाना भारतेन्दर ही जैसे कर्मठ व्यक्तियों का काम था | इतना ही 


नहीं, उन्हेंने भाषा का संस्कार किया, उसे जीवन प्रदान किया, काव्य की 
् 
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श्गार और श्रलंकार से लदी हुई कविता की--पुष्टि हुई | साहित्य का 
जनता के साथ, जनता के जीवन के साथ ओर उस जौचन के डत्थान- 
पतन, राग-द्वेप, दुःख सुख के साथ, कोई ,सम्बन्ध नहीं रह गया था। 
भारतेन्दु-युग ने साहित्य का जनता के जीवन के साथ सम्बन्ध स्थापित 
किया और उसे राजा-महाराजाओं के विध्वंस प्रकोष्दों से निकालकर 
अनेकरुूपता प्रदान की । फलतः नाटक, उपन्यात्त, निबन्‍्ध, खण्ड-काव्य, 
गद्य-काव्य, इतिशस शआ्रादि लिखे जाने लगे | ऐसी दशा में कवियों में 
श्राश्रयदाताओं पर जीविका के लिए. निमर रहने की जो दूषित भावना 
थी, उसका लोप हो गया ओर वह जनता के प्रति उत्तरदायी हो गये | 

भारतेन्दु-युग की तीसरो विशेषता है श्रभिव्यंजना के क्षेत्र में मनो- 
भावों का सफल और ग्रकृत चित्रण । रीतिकाल में सामान्य जनता से 
कवियों का सम्पर्क छूट गया था। इसलिए अपने आश्रयदाताश्रों के 
परितोप के लिए »गारी रचना में प्रबुत्त कवि सामयिकता तथा वास्त- 
विकता से कोर्सों दूर जा पड़े थे । फलत: उनकी रचनाश्रो में कल्पना की 
उड़ान तो थी, पर भावों का यथार्थ और वास्तविक चित्रण नहीं था। 
सन्‌ सत्तावन की आँघी ने रीतिकालीन कवियों के शआ्राश्रयदाताओं का 
गढ़ तोड दिया। इस प्रकार विवश होकर उन्हें जनता के तम्पर्क में 
आना पड़ा और उसकी मनोभावनाओं का अध्ययन करना पड़ा | इसका 
परिणाम यह हुआ कि साहित्य में जहाँ शगार की प्रधानता थी, वहाँ 
लोक-भावनाओं की निर्मल धारा बहने लगी | 

भारतेन्दु-युग की चौथी विशेषता हें सामूहिक रूप से सभी साहित्व- 
कार्रो का साहित्य के परिसार्जन एवं परिवर्धन में प्रशंसनीय सहयोग | 
इम दृष्टि से इस काल का साहित्य गोष्ठी-साहित्य था| इस युग में 
साहित्य का निर्माण भारतेन्दु और उनके इृष्ठ-मित्रों द्वारा ही हुआ । 
प्रत्येक लेखक अपनी मडली के अन्य लेखका उं प्रोत्ताइन पाने: की 
आशा रखता था | बुत: वह अपनी इष्ट मित्र -मंडली के सुनाने के 
लिए ही लिखता था-।.भारतेन्दु इस मंडली के केन्द्र थे | उन्हीं के घर पर 


२० आधुनिक कवियों की काव्य-साधना , 


लेखकों और कवियों की बैठक होती थी। ऐसी बैठकों में हिन्दी-साहित्य 
की तत्कालीन आवश्यकताओं पर वबाद-विंवाद होता था और नवीन 
रचनाओं पर टीका-टिप्पणी होती थी | यद्यपि उस समय की ओर आज 
दी आलोचना में श्राकाश-पाताल का श्रन्तर था, तथापि उसमें व्यक्तिगत 
ह्वेष की भावना नहीं थी | प्रत्येक काव और लेखक अपने सम्बन्ध में की 
गई आलोचना को सहर्प स्वीकार करता था और उसके आलोक में 
अपनी साहित्य-साधना का मार्ग निश्चित करता था | भाषा का परिमाजन 
ओर संस्कार, काव्य-शैलियों की नवीनतम रूप-रेखा, काव्य-विषयों की 
छान-ब्रीन आदि के निरूपणु में सबका मत एक था | ऐसा जान पड़ता था 
कि उस युग के सत्र लेखक एक ही कुट्ठम्बर के व्यक्ति थे। 
भारतेन्दुकाल की इन विशेषताओं से यह स्पष्ट है कि हिन्दी का 
जो रूप आज हम देख रहे हैं वह वास्तव में उस युग का संशोधित और 
परिवर्धित संस्करण है| भक्तिकाल में कविता का विपय धर्म था, रीति- 
काल में शद्भधार था, भारतेन्दु-काल से इन दोनों का साहित्य में गौण 
स्थान हो गया | नवीन युग ने देश-प्रेम, स्वतंत्रता को भावना, समाज- 
सुधार की भावना श्रादि को प्राधान्य दिया हैं | पर इन धाराश्रों के साथ 
प्राचोन काव्य-घारा कौ कई पद्नत्तियाँ सम्मिलित है। सारांश यह कि 
भारतेन्दु-युग श्रपनी सीमा के भीतर नवीन और प्राचीन दोनों है। उसमें 
भक्तिकाल की देन्‍्य भी है, रीतिकाल का माधुय भी है नवीनकाल का 
देश-प्रेम और समाज-सुधार की भावना भी है| 
भारतेन्दु के पहले गद्य-साहित्य का सर्वर्था अमाव था | आजकतन्न 
जिस श्रथ्थ में दम गद्य-सादित्य को स्त्रीकार करते हैं उस श्रर्थ में गद्य- 
साहित्य का श्रीगणेश भारतेन्दु ने किया। उन्होंने 
; गद्य के लिए खड़ी बोली को श्रपनाया ओर उसी का 
भारतेन्दु का प्रचार किया | हिन्दी-साहित्य में उस समय गद्य-शैली 
गद्य-साहित्य में जो अन्य उपलब्ध -थे वह प्राय: ब्रजभाषा में थे। 
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और उपन्यास लिखने की ओर ध्यान दिया। उन्होंने खड़ी बोली की 
रूप-रेखा निश्चित की ओर काश्मीर कुसुम, महाराष्ट्र देश का इतिद्ास, 
बादशाह दर्पण श्रादि लिखकर इतिहास-रचना का मार्ग दिखाया | अपने 
पिछले दिनों में उन्होंने उपन्यास लिखने की और भी ध्यान दिया, पर 
वह कार्य उनकी असामयिक़ मृत्यु के कारण अधूरा द्वी रह गया । उन्होंने 
कई नियनन्‍्ध लिखे | उनके निग्रन्थ गम्भीर, गवेषणापूर्ण, हास्परसयुक्त और 
श्रपने में सम्पूर्ण होते थे | “माचारपन्रों में चढ' वराबर कुछ न कुछ लिखा 
करते थे | उन्हींने गद्यनगीत भी लिखे थे। उनके कथात्मक निनन्धों में 
“हमीर हठ?, 'राजसिंद?ः और एक कहानी “कुछ आपबीती कुछ जगबीती? 
का स्थान है | ये तीनों निवन्‍्व श्रपूर्ण हैं, आख्यानों में मदालय, सील- 
वती, सुलोचना आदि महत्वपूर्ण हैं | आज के दृष्टिकोण से आलोचना 
करने पर इन श्राख्यानों का मूल्य कुछ भी नहीं है, पर जित युग में 
भरतेन्दु ने इनकी रचना की थी उस थुग में इनका विशेष महत्त्व था 
ओर आज भी इसीलिए उनका महत्त्व है | वेश्या-स्तोत, थ्रंगरेज़-स्तोच, 
पाँच पैगम्घर, कंकड़-स्तोच्र आदि उनके छोटे-मोटे हास्य-लेख हैं | इन 
निबनन्‍्धों श्रोर लेखों के अतिरिक्त उनके गद्य-साहित्य में नाटकों का भी 
स्थान है। इन नाटकों की चर्चा हम अन्यत्र करेंगे। यहाँ हमें सारांश में 
यह समझ लेना चाहिए कि भारतेन्दु अपने समय के श्रप्रतिम गद्यक्नार 
और खड़ी बोली के प्रथम आचार्य थे। 
गद्य लेखक होने के नाते भारतेस्तु अच्छे; पत्रकार भी थे। उनका 
थुग प्रचार का युग था और इसका प्रमुख साधन था समाचारपत्र | 
भारतेन्दु ने हिन्दी-प्रचार के लिए. इस साधन से 
भी पूरा लाभ उठाया। इसमें सन्देह नहीं कि हिन्दी 
भारतेन्दु की के क्षेत्र में समाचारपत्र और पत्र-कला का जन्म हो 
पत्नकला. चुका था, पर वह अत्यन्त अधकचरी दशा में था। 
भारतेन्दु ने उसका संस्कार किया। सन्‌ १८६७ ई० 
में उन्होंने 'कवि-बचन सुधा प्रकाशित की. और 
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वह इतनी लोकप्रिय हुई कि उसके बाद हिन्दी-पत्नों की 'झ्लूला कभी 
नहीं टूटी। पहले यह मासिक पन्निका थी ओर इसमें प्रनचीन सामाजिक 
कवियों की रचनाएँ पुस्तिका-रूप में प्रकाशित होती थीं। कुछ समय 
पश्चात यह पत्रिका पाक्षिक हो गई और इसमें राजनीति तथा समाज- 
सम्बन्धी निबन्ध प्रकाशित दोने लगे | अन्त «में यह साप्ताहिक हुई। 
इससे इस पत्रिका की लोकप्रियता स्वयं सिद्ध हो जाती है | यद्द पत्रिका 
भारतेन्दु की मृत्यु तक वराबर निकलती रही। 3 

पत्र-कला में भारतेन्दु का दूसरा महत्त्वपूर्ण प्रयत्न हरिश्चन्द्र मैग- 
जीन है। यह पत्र सन्‌ १८७३ में प्रकाशित हुआ था। दूसरे बर्ष इसका 
नाम हरिश्चन्द्र चर्द्रिका रख दिया गया | यह पत्र श्य८ू० तक बड़ी 
सजघधज से निकलता रहा | मासिक पत्रों में इस पत्र का स्थान श्रत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण था। इसमे साहित्यिक, वैज्ञानिक, धार्मिक, आलोचनात्मक 
लेखों के अतिरिक्त नाटक और पुरातत्त्व-सम्बन्धी लेख भी रहते थे। 
श्यू८० ई० के पश्चात्‌ झ्रार्थिक संकट के कारण भारतेन्दु ने इससे अपना 
हाथ खींच लिया और यह मोहनलाल विष्णुलाल पांडया के सम्पादकत्व 
में उदयपुर से निकलने लगा | नवोदिता इरिश्चन्द्र चन्द्रिका के नाम से 
पुनः भारतेन्दु ने एक पत्रिका निकाली, पर इसकी दो संख्याएँ ही निकल 
पाई थीं कि उनकी मृत्यु हो गई | उन्होंने बालिकाओं के लिए ब्राल- 
बोधनी नाम की एक पत्रिका सन्‌ श्ए७छ५ ई० में निकाली थी। यह 
पत्रिका भी कुछ दी समय तक निकल सकी | इसके श्रतिरिक्त उन्होंने एक 
पत्रिका 'भगवद तोषिणी? भी प्रकाशित की थी | यह बवैष्णव-धर्म-प्रधान 
पत्रिका थी | यह भी एक वर्ष तक निकल कर बन्द हो गई। 

भारतेन्दु के इन पत्रों से उनकी पत्र-कला का यशथेष्ट परिचय 
मिल जाता है। उनके इन पत्रों में उनके युग के सभी लेखकों ने थोग 
दिया था और बाद को वह्दी पत्रकार श्रोर साहित्यकार के रूप में दमारे 
सामने श्राये | इस दृष्टि से इन पत्रों ने उस युग में हिन्दी-प्रचार के खाथ- 
साथ हिन्दी-साद्वित्य-सेवियों की एक ऐसी सेना तैयार कर दी जो भारतैन्दु 
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की मृत्यु के पश्चात्‌ भी हिन्दी साब्त्यि का माण्डार भरती रही। भाग्तैन्दु 
के जीवन-काल ही में लगभग २५ पत्र निकलने लगे थे। उम्र समय 
हिन्दी के लिए यह बड़े गौरच की बात थी | 
अब तक हमने मारतेन्दु के गद्य-साब्त्य की जो चर्चा की है उसमें 
उनके नाटकों को स्थान नहीं मिला है। श्रतः यहाँ हम संक्षेप में उन पर 
आलोचनात्मक दृष्टि से विचार करेंगे | उनके नाटकों 
के सम्बन्ध में हम यह बता चुके हैं कि वे कुछ तो 
भारतेन्दु के मौलिक हैं ओर कुछ अ्रनूदित | मौलिक नाटकों की 
नाटक रचना में मास्तेन्दु ने नाटक की प्राचीन परम्पराओं 
का उसी सीमा तक अनुकरण क्रिया है जहाँ तक हिन्दी 
नास्य कला की आधुनिक श्रावश्यकताओं ने उन्हें आशा 
दी है। अनावश्यक रूढ़ियों का परित्याग और नवीनता का श्रावश्यकता- 
नुसार ग्रहण भारतेन्दु की एक विशेषता रही है श्रोर इस विशेषता का 
यथार्थ परिचय हमें उनकी मॉलिक रचनाथ्रों में मिल्नता है। 
अब हमें यइ दे खना हैं कि भारतेखु अपनी नास्य-कला में कहाँ तक 
सफल हुए, हैं। इस द घ्ठ से विचार करने पर हमें यह ज्ञात होता है कि 
साहित्य के विभिन्न अंगों के परिवर्धन एवं विकास में जहाँ वह श्रग्मसर 
रहे वहाँ इस दिशा में बह प्रथम आचाय सिद्ध हुए | उनके पूर्व हिन्दी 
“में नाटक थे ही नहीं। कुछ तो गद्य की भापा का रूप स्थिर न होने के 
कारण ओर कुछ रंगमंचों के अभाव के कारण हिन्दी-नाटकों की ओर 
किसी पृ्ववर्ती लेखक का ध्यान नहीं गया। श्रव्य-काव्य का ही प्रत्येक 
दशा में बोलबाला रहा। मुकलमानों की धामिक भावना भी दृश्य-काव्य- 
विरोधी थो । इसलिए उनके शासन-काल में भी हिन्दी नाथ्य सचना को 
प्रोत्ताइन नहों मिला | इस युग में नाटक नाम से कुछ चीज़ें श्रवश्य लिखी 
थाई थीं, पर उनमें नाटक्रीय तत्वों का सर्वया अमाव था। रामचरित- 
मानस में जो नायकीय छुटा थी उसी को लेऋर रामलीला के श्रवसरों पर 
कुछ खेल-तमारे हो जाया करते थे। ऐसी ही कुछ मौलिक रचनाएँ भी हो 
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चुकी थीं | अ्ज-प्रदेश में मी इसी प्रकार के सम्बाद और खेल क्ृष्ण- 
लीला के नाम से लिखे गये थे | संस्कृत नाटकों के अनुवाद भी पद्म में 
हुए | इस प्रकार भारतेन्दु से पूर्व हिन्दी नाटक के तीन रूप थे--- १. राम 
लीला के लिए दोहे-चोपाइयों में गद्य-संकेतों के साथ सम्बाद, २. ब्रजमाषा 
पद्म में संस्कृत से अनुबाद जिनमें प्राय: संक्रेत रूप में गद्य होता था।, 
ओर ३. संस्कृत के गद्य-अनुवाद | नाठक के इन रूपों में कोई साहित्यिक 
नाट्य-कौशल नहीं था। भारतेन्हु-युग ने इस युग का श्रवसान देखा 
शोर नाथ्य-प्रिय अँगरेजी सभ्यता का अ्रभियुत््यान | इसके अतिरिक्त खड़ी 
बोली का रूप भी उनके समय तक बहुत कुछ स्थिर हो गया था। अतः 
ऐसी परिस्थिति में भारतेन्दु को अपनी नाथ्य-कला प्रदर्शित करने का 
' अच्छा श्रवसर मिला | इस दिशा में उनके पिता ब्रजभाषा में नह्ूप नाटक 
लिखकर उनका पय-प्रदर्शन कर चुके थे | वह नाव्य-प्रमी थे, ओर नाथ्य- 
कला से भली भाँति परिचित थे। भारतेन्दु पर इसका प्रभाव पड़ा। 
नाव्य-कला में वह भी पारंगत थे। अभिनय में वह स्वयं भी भाग लेते: 
थे। उन्होंने नाव्य-शासत्र का अध्ययन भी किया था और उस पर 
हिन्दी में 'नाटक! नाम से एक निबन्ध भी लिखा था| कहने का तात्पर्य 
यह कि नाटक की रचना के लिए जिन गुणों की आवश्यकता होती है 
वह समस्त गण मारतेन्दु में थे। अपनी जगन्नाथ-यात्रा में वद बँगला 
नाटकों श्रौर नाटक-मंडलियों से भी परिचित हो गये थे। अतः उनका 

ध्यान इस और गया | उन्होंने संस्कृत के नाटकों की ओर भी ध्यान 
दिया। इसलिए उन्होंने नाटक रचना का अभ्यास अनुवाद से आरंभ, 
किया । अंग्रेजी नाटकों से उनका विशेष परिचय नहीं था | उनका “दुर्लभ 

बन्धु! प्मर्चे्ट श्राफ़ वेनिस? का श्रनुवाद है | अनुवाद के साथ-साथ उन्होंने 

मीलिक नाटकों की भी रचना की | उनके मौलिक नाटक पौराणिक और 

ऐतिहासिक ईं। 'मारत-दुर्दशा? उनकी मौलिक कल्पना का प्रमाण है। इक 

प्रकार हम देखते हैं कि मारतेन्दु द्वी हिन्दी के सर्वप्रथम मौलिक नाटककार 

थे श्रीर इस रूप में भी हम उनको बहुमुखी और बहुरंगी पाते हैं। 
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भारतेन्दु के नाटक मर्मस्पर्शीं होते हैं। उनमें जीवन की उठान के 
लिए, पर्यातत सामग्री रहती है | उनमें जातीय आदशों' का सोंदर्य रहता 
है, सदभाव की प्रखर प्रेरणा रहती है झोर राष्ट्रीय शा . का प्रभाव- 
शाली उद्धोष रहता है | उनको पढ़ने से जितना आनन्द आता है उतना 
ही रंगमंच पर उन्हें देखने से | उनसे हमारी अ्रवोगामिनी मनोशत्तियाँ 
परिष्कृत और शुद्ध होती हैं । उनमें हास्य और व्यंग की मात्रा भी अधिक 
रहती है | उनमें आत्मनिर्मयता और कर्मठता का भाव भरा रहता है | 
आडम्बरशून्य होने के कारण वह रग्ंच की शोभा भी बढ़ा सकते हैं। 
साधारण रंगमंच पर भी वे आसानी से खेले जा सकते हैं | उनका आकार 
भी इतना परिमित हैं कि दो-तीन घंटे उनके आद्योपान्त अभिनय के लिए 
पर्यात होते हैं | आाज भी उनके अमिनय-द्वास आम और नगयें में जन- 
साधारण के बीच राष्ट्रीय समुत्साह का प्रचार किया जा सकता है | हम 
जहाँ भो चाहें वहाँ जाकर उनके उपयुक्त छोटा-मोटा रंगमंच खडा कर 
सकते हैं | सारांश यह कि जन-हित की दृष्टि से नाटकों के यथाथ उद्देश्यों 
की पूत्ति के लिए आज हमें जैसे नाटकों की ग्रावश्यकता है वैसे नाटक 
एकमात्र भारतेन्दु से ही प्राप्त होते हैं । 

रचना-शैली की दृष्टि से मारतेन्दु के नाटक संल्कृत के नाटकों से 
अधिक प्रभावित हैं, पर उनमें सर्वत्र मौलिकता बनी हुई है। उनकी 
रचना-शैली में मध्यम मार्ग का अनुसरण किया गया है। भारतेन्दु मे 
श्रपने नाटकों की रचना में न तो एकान्तिक रूर से प्राचीन नियर्मो का 
पालन किया है और न बेंगला-नाटककारों की भाँति उनका सर्वथा परि- 
टांग; अंगरेजी-नाटकों का श्रन्धानुकरण मी उनमें नहीं हे। उनके बड़े 
नाटर्का में प्रस्तावना बराबर रहती है | पताका-स्थानक आदि दा प्रयोग 
भी वह कहीं-कहीं करते हैं। इस प्रकार वह अपने नाटकों में प्राचीन भी 
हैं श्र नवीन भी । उनकी शैली” इन दोनों युगों का कूल छूती हुई 
चलटी है। वस्तुतः उनका युगान्तकारी स्वरूप हमें उनके नाटकों में हीं 
देखने को मिलता है | 


र्६ श्राधुनिक कवियों की काव्य-ताधथना 


भारतेन्द की श्रेष्ठ तथा सबसे अधिक लोकप्रिय कृत सत्य हरिश्वन्द्र 
नाटक है। इसमें सत्य का जो आदर्श. अंकित है वह उनके कला की 
तर्वधा मौलिक देन है।इस नाटक की रचना में उन्होंने क्षेमीश्वर के 
८्वंडकी शक से थोड़ी-बहुत सहायता अवश्य ली है. पर कथानक, उद्दे श्य 
ओर श्रादर्श की दृष्ट से यह उसकी ,अपेकज्षा अधिक प्रभावशाली ओर 
उन्नत है। इसमें करुणु, वात्सल्य, गोद्र, वीमत्त तथा भयानक रसों का 
परिपाक भी अ्रच्छा हुआ रिश्चन्द्र, विश्वामित्न और शैेव्या का 
ज्वरित्र-चित्रण स्वाभावक और सराहनोय है। भारतीय आदशों' की 
समें पूरी रक्षा हुई है।वःत्सत्य के चित्र तो बड़े ही मार्मिक 
नाटक के उपक्रय में भारतेन्दु ने बताया है कि यह रचना विद्यार्थियों 
के अध्ययन के लिए की गई थी | फलत; इसमें <ंगार का अभाव 
तु स्कूलों में पढ़ाई जानेवाली पुस्तक में भी 'स्वत्व निज भारत 
गहै, कर दुख बहै? श्रादि जैसी बातें लिखना, वह भी ऐसे समय 
में जब कि लिखने-बोलने की स्वतंत्रता आज-जैसी नहीं थी, भारतेन्दु 
की परम देश-भावना, निर्भीकता श्लोर स्पष्टवादिता का द्योतक है| 
उत्कृष्ट जातीय भावना तथा देश दितैपिता की सच्ची लगन में 
नेकानेक भावों का सम्मिश्रण रहता है| पर्व गौरव की स्मृति, आत्म 
ग्लानिं, लांहना, व्यंग, फटकार, कातरता, उद्योग आदि की भिन्न-भिन्न 
प्रवृत्षियाँ समब-समय पर अपनी क्रीड़ा किया करती हैं। भारत दुदंशा 
पूर्ण राष्ट्रीय नाटक है और इसमें ये सब्र प्रवृत्तियाँ हृदय के सच्चे संयोग 
के साथ स्थल-स्थल् पर दिखाई देती हैं | रोग, आलस्य, मदिरा, अहंकार 
आदि भारत-दुरदव के सैनिक हैं। इनके कारनामों का वर्णन स्वाभाविक 
ओर शिक्षाप्रद हैं| भारत की दहुर्दशा को देखकर नील देदी में उन्होंने 
करगानिधि का श्रांचल पकड़ा है। 'कहाँ करणानिधि क्रेसव सोए! 
में उनकी श्रात्मा का करुण-ऋन्‍्दन देखने-योग्य दे । “चलहु वीर, उठि 
करत सत्र जय-ध्वजहिं उड़ाओ! में उनकी श्रात्मा का समस्त उत्तसाद्ट 
फूट पढा है | ईश्वर की श्रनुकम्पा और उसकी शक्ति में विश्वास रखते 
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हुए भी, भारतेन्दु क्रियाशील हैं| श्रपने जीवन में भी शोर साहित्य में 
भी | वह रोते हैं, ५८ रोकर चुप नहीं रहते; समःर-्षेत्र में उत्तरकर 
लोहा लेने की क्षमता रखते हैं | राष्ट्रीय अभ्युत्यान के लिए. इस धुग के 
उपयुक्त नारी-चरित्र का चरम आदर्श उन्होंने नील देवी के चरित्र'में 
चित्रित किया हैं। अगरेजी रमणियों की उच्छेखल बिलासिता और 
तितलीपन से भारत के नारी-समाज को बचाने का यह एक सफल 
मयास है | बैदकी हिंसा हिसा न भवति एक ग्रहसन है जिसमें मास 
तथा मदिरा सेवन करनेवालों का मज़ाक उडाया गया है और तत्कालीन 
समाज-सुधारवों, धर्म-प्रचारवों, विधवा-विवाह के पत्तुपातियों श्रौर पाखंडी 
पशणिडतों पर व्यंग के हास्यपूर्ण छीटे कसे गये हैं। चन्द्राबली “८ गार 
ससपुए नाटिका है। इसकी भापा बड़ी मधुर और परिमाजित है 
ओर इसमें पीयूप्च्यद्दी प्रेम का मंजुल चित्र अंकित किया गया दै। 
संयोग और बविरह के मार्मिक चित्रों से यह परिपर्ण है | ग्रेम और 
श्रौत्म॒ुक्य का इसमें श्रच्छा सामझस्य हुआ है। अधेरनगरी भी एक 
प्रहसन है | इसमें देश की वर्तमान स्थिति के बड़े आकर्षक और व्यंगपूर्ण 
सिन्र हैं । 
यह तो हुआ भारतेन्दु के प्रल्द्धि नाठकों का सामान्य परिचय | अब 
हम उनको नाथ्य-क्ला पर विचार करेंगे | इस सम्बन्ध में इम पहले बता 
चुके हैं कि उन्होंने नाव्य-शासत्र के प्राचीन सिद्धातों का अच्षरशः पालन 
नहीं क्या हैं। उनके नाटकों में न तो श्र्थ-पर्कृतियों का ही पता चलता 
है श्रोर न संधियों का ही। अंकों और दृश्यों का विभाजन भी शास्त्र- 
सम्मत नहीं है | उनमें ऋ्रम-विकास का भी अ्रभाव है| वस्तुतः उनके नाटक 
आधुनिक शैली के श्रनुकूल हैं | अत: इसी दृष्टि से इमें उन पर विचार 
करता चाहिए :--- - 
कथावस्ट--भारतेन्दु के नाटकों का विपय प्रेम और राष्ट्रीयता 
। उनकी राष्ट्रीयता ही आर्य-गीरव ओर देश-प्रेम 'आदि के रूप में 
प्रकट हुई है। उनके नाटकों में सामाजिक जीवन: के मी मार्मिक चित्र हैं। 


श्प आधुनिक कवियों की काव्य-पाधना 


वर्स्य विषयों का आधार प्रागौतिह्यसिक, ऐतिहासिक तथा काल्पनिक हैं । 
प्रागौतिद्सिक अथवा पौराणिक में सत्य हरिश्चन्द्र, ऐतिहासिक्र में 
नीलदेवी और काल्पनिक में भारत-दुर्दशा का स्थान मुल्य है। भारत- 
हुर्दशा में कोई कथावरतर नहीं है | इसमें भारतेन्दु की राष्ट्रीय भावनाएँ: 
ही कथा के रूप में चित्रित हुई हैं । 

भारतेन्दु ने अपने कथानकों का सर्गंठन अपने निजी ढंग से किया 
है | उनके प्रत्येक नाटक अंकों में ओर फिर दृश्यों में विभाजित नहीं हैं | 
सत्य दरिश्चन्द्र, चन्द्रावली आदि तो अंको में विभक्त हैं; पर नीलदेवीं 
तथा मारत-दुर्दशा आदि दृश्यों में | कथानक में क्रम-विक्रास भी स्पष्ट 
नहीं है | कुछ नाटक तो श्रादि से अन्त तक एक ही समान बने रहते 
हैं। अंकों के छोटे-बड़े होने के नियम को भी कोई महत्त्व नहीं दिया" 
गया है | साधारण॒तः बादवाले अंकों को पिछले अंकों की अपेक्षा छोटा 
होना चाहिए, पर सत्य हरिश्चन्द्र में इस सामान्य नियम की भी उपेक्षा 
की गई है। अंधेरनगरी आदि नाठकों में दृश्य अंखलावद्ध हैं। दर्शकों 
की रुचि को स्थायित्व देने के लिए भिन्न-भिन्न दृश्यों में भिन्न-भिन्न रफखों 
का समावेश किया गया है | 

भारतैन्दु के कथानक मनोरंजक, प्रभावोत्रादक और रसपर्ण हैं। 

नि अपने सभी नाटर्की में हास्य की कुशल योजना की सक्रे 
साथ ही वह राष्ट्रीयता और आर्य-गौरव को भी नहीं भूले हैं। कथानक 
की सामझी एकत्र करने में उनकी दृष्टि श्रत्यन्त व्यापक रही है| गरीब- 
अमीर, कमंण्य, श्रकमंण्य, पंडित-मूर्ख, देश-विदेश सभी ओर उनकी दृष्टि 


| फलतः कल्‍्रना और अनुभूति, आदर्श और ययार्थ, आकाश 
ओर प्रथ्वी का श्रत्यन्त सुन्दर सम्मिलन उनके नाठकों में हुआ 


चरित्र चित्रण--मभारतेन्दु के नाटक चरित्र-प्रधान होते हैं। 
अतः उनमें घटनाओं को सर्वया गौणता रहती हैं। आरंभ में सूत्राघार 
ओर नटी आदि के सम्भापण से नायक के चरित्र पर प्रकाश डाला 
जाता ईै। इसके बाद समुद्र की तरंगों के समान घटनाएँ क्रम से श्राती 


वकील की 
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रहती हैं और अपने स्पर्श और चोट से नायक के चरित्र का विकास 
करती हैं। मारतेन्दु अपने पात्रों के एक-एक अंग ॥ धौरे-धीरे अनाइत 
करते हैं | उनके पात्र मानव और देव, सज्जन ओर दुष्ट, बास्तविक 
और कल्पित सभी प्रकार के होते हैं जिनके गुण-दोपों का आरंभ में 
निर्देश-सा कर दिया जाता है। उनके पान्न स्थिर होते हैं, परिवर्तन-शील 
नहीं | वह एक निश्चित लीक पर उत्तरोत्तर बढ़ते हैं श्रीर अन्त में अपने 
गन्तव्य स्थान पर पहुँच जाते हैं। आरंभ में पात्रों करे जिन रूपों के 
धघूमिल रेखा-चित्र लेकर नावककार उपस्थित होता है अन्त में उन्हीं रूपों 
का स्पष्ट और अ्रनुरंजित चित्र देकर वह रंगमंच से तिरोहित हो जाता 
है | प्रथम भांकी में पात्रों के सम्बन्ध में इमारी जो धारणा बैँंधती है वही 
अ्रन्त तक बनी रहती है| उसमें किसी प्रकार का कहीं भी परिवर्तन नहीं 
होता | हरिश्चन्द्र, नील देवी आदि ऐसे ही पात्र हैं | विश्वामित्र इसके 
अपवाद रूप हैं। 


भारतेन्दु का चरित्र-चित्रण सजीव और स्वाभाविक द्ोता है। उनके 
सभी पात्र ज॑ते-जागते होते हैं और हमारे हृदय को छूने और उसे 
अनुपाणित करने में समय होते हैं | उनके पात्र सामान्य भूमि से ऊपर 
.उठे हैं श्रौर कुछ अतिरंजित भी हैं । हरिश्चन्ध और चौपट्ट राजा ऐसे ही 
पात्र हैं। इन पात्रों के चरित्र-चित्रण में मानव वी सरल मनोद्वत्तियों 
का ही अंकन मिलता है। सूक्म मनोभावों थी इनमें बड़ी कमी है। 
मानव हृदय का श्रन्तदेन्‍्द्र इन पात्रों में नहीं है। भारतेन्दु के पात्र अपने 
मनोविकारों और कुद्धक्तियों से उतना नहीं लड़ते जितना अपनी 
परिस्थितियों से | इसका एक कारण है | उनके पात्र वर्गों के प्रतिनिधि 
होते हैं। हरिश्चन्द्र उस वर्ग के प्रतिनिध हैं जो सत्य के लिए. अपना 
सब कुछ उत्सर्ग कर सकता है। चन्द्रावली, नील देवी आदि नारियाँ भी 
किसी-न-किसी वर्ग का प्रतिनिधित्व करती हैं | 


शास्त्रीय दृष्टि से भारतेन्ु ने अपने चरित्र-चित्रणु में उन, सभी 


३० आधुनिक कवियों को काव्य-साधना 


उपादानों से काम लिया है जनके कारण उसकी रोचकता में अविव्ृद्धि 
होती है | चरित्र-चित्रणु में निम्न उपादान होते हैं :-- 
१. कथोपकथन में पात्रों की उत्तियाँ, 
२. उनका स्वागत भाषण 
३. उनके सम्बन्ध में अन्य पात्रों के कयोपकथन, ओर 
७. उनका निजी कार्य-व्यापार | 
भारतेन्दु सर्वप्रथम अन्य पात्रों के कथोपकथन द्वारा अयने नायकों 
का संज्षिप परिचय दे देते हैं ओर तब उनके कार्य कलापों द्वारा अपने 
श्रभिमत की परिपुष्टि करते हैं। बीच-बीच में स्वागत-कथन और 
आकाश मापित द्वारा पात्रों की मानसिक अवस्था ओर आन्‍्तरिक 
भावनाओं पर भी प्रकाश पड़ता रहता है । पात्रों को भाषा उनकी संस्कृति 
और सभ्यता के अनुकूल है | 
कथोपकथन-मभारतेन्दु के नाटक इतिवत्तात्मक दोते हैं, इसलिए 
उनमें कथोपकथन को महत्त्वपूर्ण स्थान भिल्ा है। नाटक की रचना 
नाटकत्व और कवित्व लाने, कथानक के प्रवाह को गतिशाल और 
रोचक बनाने तथा पात्रों के मनोवेगों और भावों का मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण करने के लिए. कथो+्कथन की आवश्यकता होती है | यह 
जितना द्वी सरल, स्पष्ट, स्व्राभाविक, शिष्ट, चुटीला और देश-काल 
तथा पात्र के श्रनुकूल द्वोता दे उतना ही नाटक की सौंदर्य-बृद्धि 
में सहायक होता है। इस दृष्टि से भारतेन्दु ने पाच्रोचित भाव और 
भाषा पर पुर्ण रूप से ध्यान दिया है | जो पात्र जिस वे का प्रतिनिधित्व 
करता दे अथवा जिस संगत में रहता दे उसके भाव भी बैसे ही हैं; दष्टों 
के बिचार टुष्ट्तातृ्णं श्रीर सज्जन के सज्जनतापण | भारतेन्द में जब 
सिद्धान्तों के प्रतिपादन श्रोर राष्ट्रीयता के भाव तीजत्र हो जाते हैं तब उनके 
कथोपकथन कुछ श्रस्वाभाविक हो जाते हैं; ऐसा जान पड़ता है वह नाटक- 
कार नहीं वक्ता ईं। ऐमे अवसरों पर कथोपकथन की रोचक्रता नष्ट द्ये 
जाती है और दशक का जी ऊब जाता ईद] कथोपकथन, छोटा, 6यत 


कि. आआम्य 
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गस्भीर, तंदर्भपूर्ण और खुटीला होना चाहिए। भारतेन्दु स्थान-स्थान पर 
बर्गन का लोध संघरण नहीं कर सके हैं ओर उपण्ता, रूपक तथा उत्पेत्ञा 
आदि के फेर में पड़ गये हैं । 

४. अन्य विशेषताएँ-- मारतेन्दु के प्रायः सभी नाटक अभिनय- 
शील हैं। उनमें मनोर॑जन का बेन्द्र आदि से अन्त तक बना रहता है | 
उनके नाग्कों में कविता का विशेष स्थान रहता है। छनमें ऐसे अनूठे 
ओऔर विलक्षण दृश्य नहीं रहते जो रंगटंच पर न दिखाये जा सकें | 
उनमें प्रचीनता और नवीनता का अद्भुत संगम रहता है| उनके सभी 
पात्रों में भारतीय संस्कृति भरी रहती है और वह अपनी तत्कालीन परि- 
स्थितियों से परिचित और प्रभावित रहते हैं। उनकी वेश-मूपा भारतीय 
होती है । बह उच्च उद्देश्यों और आदर्शों के पोषक और रक्षक होते हैं | 
जीवन की उदात्त बृतयाँ उनमें भरी रहती हैं | 

इस प्रकार हम देखते हैं।क हिन्दो के न(स्य-साहिस्य में भारतेन्दु का 
बच्ची स्थान है, जो संस्कृत के नाय्य-साहित्य में भरत मुनि का हैं | उन्होंने 
ौदिन्दी का रंगमंच तैयार किया ओर जनता का ध्यान उसकी ओर आक- 
पिंत किया | उनके समय सें नाथ्कों की दशा बड़ी शोचनीय थी। उनका 
ने तो. श्रपना रंगमंच था और न अपनी शैली | पारसी रंगमंच पर 
अश्लील श्रभिनय होते थे | इसलिए शिक्तित समाज में नायक का नाम 
लेन! ही निनदबीय समझा जाता था | लोगों को यह घारणा हो चली थी 
कि नाटक देखना चरित्र भ्रष्ट करने का एक साधन है। ऐसी प्रतिकूल 
परिस्थितियों में भारतेन्दु ने हिन्दी-नाटकोां की लोक प्रियता सद्ध की | 
इतना ही नहीं, उन्होंने नाटक लिखे; उनका अभिनय किया और स्वर 
उनमें साक्रय भाग लिया । इसका फल यह हुआ कि शिक्षित वर्ग का 
नाटकों के पति जो प्रतिकूल दष्टिकोश था उसका परिमार्जन हो गया । 
पर केवल दृष्टिकोण का परिसार्जन न करना ही उस समय अ्रलम ने 
था। नाटकों को प्रेम के अश्लील क्षेत्र से निकालकर थार्मिक ज्षेत्र में 
लाने को भी आवश्यकृता थी | इ6 आवश्यकता - की. पूर्ति भारतेन्दु, ने 
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कुछ तो प्राचीन संस्कृत नाठकों के श्रनुवाद द्वारा की और कुछ मौलिक 
रचनाओं द्वारा | उन्होंने अपनी संस्कृति ओर सम्यता के उच्च उद्देश्य 
ही जनता के सामने रखे | देश के तत्कालीन सामाजिक एवं राजनीतिक 
चित्रों से भी उन्होंने अपने नाटकों को सजाया और इस प्रकार उन्हें 
पूर्ण बना दिया | हिन्दी श्राज उनकी इस कार्य॑-कुशलता का आभार ' 
मानती है और अपने नाव्य-साहित्य में उन्हें प्रथम स्थान देती है | 
नाव्य-साहित्य की भाँति भारतेन्दु का काव्यनसाहित्य भी बहुत 
(विस्तृत और विविधतापूर्ण है | वस्तुतः उनका सारा जीवन ही काव्यमय 
था | वह साधारण कवि नहीं, श्राशु कवि थे। इसलिए 
लिखने का सामान सदेव उनके साथ रहता था। 
भारतेन्द्‌ की उनके मन में जब तरंग उठती थी तब वह लिखने बैठ 
काव्य-साधना जाते थे और धारावाही रूप से लिखते थे | उन्हें कुछ 
सोचने की आवश्यकता नहीं पड़ती थी | वह भावावेश 
में जो कुछ लिखते थे बह कविता ही होती थी । भावु- 
कता उनमें इतनी श्रधिक थी कि उसका उद्रेक होने पर उन्हें अपनी स्थिति 
तक का ध्यान नहीं रहता था | वह,खाना-पीना तक भूल जाते थे | 
भारतेन्दु का काव्य कई रुपों में हमें मिलता है। उनकी रचनाओं 
में प्रत्येक युग का प्रतिनिधित्व हुआ है। बह प्रत्येक युग की जिन विशेष- 
ताओों से प्रभावित थे उन्हीं के श्रनुरूप उन्होंने कविता की थी। बद्द 
अपनी रचनाश्रों में कमी भक्ति-कालीन है, कभी रोति-कालीन और कभी 
एकदम शुद्ध आधुनिक | इन विविध रूपों के श्रतिरिक्त उन्होंने बंगला 
श्रार उदू कविताएँ भी लिखी हैं | चह अपने समय के उर्द के प्रतिष्टित 
वि थे श्रोर मुशायरों---उर्द-कवि-सम्मेलनो--में बराबर भाग लेते रददते 
थे | 'रसा! उनका उपनाम था | उनकी बहुत सी कविताएँ इस श्रेणी में 
खाती ईं। श्रपनी सुविधा के लिए हम उनकी समस्त कविताओं को चार 
भागों में विभाजित कर सकते हैं--£. भक्ति प्रधान, २ श्ंगार प्रधान, 
देश-प्रेम प्रधान और ४. सामाजिक समस्या प्रधान | 


हिल. 0४8४ 
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१. भक्ति-प्रधान रचनाएँ---भारतेन्दु पुष्टि-सम्पदाय के कृष्ण-मक्त 
थे | इससे उनकी कविता का सबसे बड़ा भाग वैष्णव-साहित्य के अन्त- 
गंत शआता है | वैष्णव-कृष्ण-मक्ति काव्य के जितने भी अंग हैं, उन सब 
पर उन्होंने कुछ-न-कुछ लिखा है। उनका धार्मिक दृष्टिकोश इस पद सें 
देखिए :०- 

हम तो मोल लिये या घर के, 
दास-दास श्री वल्लभ कुल के, चाकर राधावर के । 
भारतेन्दु का भक्त-साहित्य गीति-काब्य की भरेणी में आता है | इसके 
अन्तर्गत हमें लगभग डेढ़ हज़ार पद मिलते हैं। इतने सुन्दर पद इतनी 
बड़ी संख्या में श्रष्टछाप के कवियों के पश्चात्‌ भारतेन्दु ही ने लिखे हैं | 
इन पदों का विषय राघा-कष्ण-लीला है, पर अन्य विपयों का समावेश 
भी कुछ पदों में हुआ है। बाललीला, राधाकृष्ण-प्रेम-विल्ञास, मान, 
रूप-वर्णन, वंशी, दान, विरद, मिलन, अ्रमर-गीत, नेन श्रीर मन के 
प्रति कहे पद उनके रीति-काँव्य में विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। इनके अतिरिक्त 
भक्ति, विनय, दैन्य, होली, बसेत, फाग वर्षा आदि का वर्णन भी उनके 
पर्दों में पाया जाता है। इनमें 4म कवि को कृष्ण-भक्त-कवियों की पर- 
म्परा का विकास करते पाते हैं। भारतेन्दु का समस्त कृष्ण-काव्य सूर 
के काव्य के आधार पर खड़ा है। वह्दी विषय, वही भापा, वही शब्द- 
विन्यास, वही देन्य, वी माव-भंगिमा । जयदेव के गीतगोविन्द 
की छाप भी इन पर पड़ी है, पर सूर की अ्रपेत्षा कम | कुछ नमूने 
देखिए :-..- * 
* चिर जीबो मेरे कु चर कन्हैया । 
इन नैनन हों नित नित्त देखों राम-कृष्ण दोऊ भैया ॥ 


0] 50% #ड ' 53 - ४०६०७ 7०४ 
ब्रज्न.के लता-पता मोर्दि कीजी। 3  .,:* 
गोपी-पद्‌-पंकज पाचन की रज जामें सिर भीजे ॥ 
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तम्बी भ्रवधि के पश्चात्‌ शांति स्थापित हुई थी। अ्रतः भारतेन्दु 
स॒ काल में लोगों का ध्यान देश की ओर आकर्षित किया । 
थम उन्होंने भारत-दुर्देशा में अपने प्रेम का प्रस्चिय इस अकार 


रोअहु सब मिलि के आवहु भारत भाई। 
हा | हा || भारत दुदंशा न देखी जाई॥ 


इसी नाटक के छुठे अंक में उन्होंने भारत-भाग्य से यह भी 
या $--- 


अबहूँ चेति पक्रि राखो किन जो कुछ बची बड़ाई। 
फिरि पछताए कछु नहिं हेंहे रहि जैहौ मुँह बाई ॥ 


मारतेन्दु की इन पंक्तियों में उनकी राष्ट्रीय आत्मा का जैसा स्पष्ट 
' देखने को मिलता है वैसा अन्यत्र दुर्लभ है | उनकी प्रायः समस्त 
एऐँ ऐसे चित्रों से भरी पड़ी हैं | चाहे जैसा अवसर हो, चाहे जैसी 
[ हो बढ अपने देश को कभी नहीं भूलते | घूम-फिरकर उन्हें उसके 
गौरव, उत्की वर्तमान द्वीनावस्था श्रौर उसके भविष्य का ध्यान 
दी जाता है | उत्त समय वह अ्रपने विचारों को रोक नहीं सकते | 
त के प्राचीन गौरव का स्मरण करके उनका यह कहना---'सोइ भारत 
श्राज यद्द भई दुरदसा द्वाय'--उनके क्ञोभ, उनकी निराशा और 
की उाइग्नता को सूचित करता है । “कहाँ करुनानिधि केशव सोए? 
उनकी श्रात््मा का बड़ा ही मार्मिक रुदन है। विदेशी सत्ता के फौलादी 
| में क॒त्ता हुश्ना भारत पग-पग पर जिन” कठिनाइयों का श्रनुभव कर 
' था उनसे बढ भलीमाँति परिचित थे। वह जानते थे कि भारत के 
में विदेशी शासन घातक है| वह यद्द भी अनुभव करते थे कि 
त्त में जितनी श्राइ श्रीर कराह है, जितना रदन श्रीर कोलाइल है 
का कारण श्रार्थिक संकट है | इसलिए कर-बुद्धि श्रीर विदेशी वस्तुओं 


कि ुचु 
है 
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के विरुद्ध भी उन्होंने अपनी रचनाश्रों में संक्रेत किया । पे धन विदेश 
लि जात इहे श्रति ख्यारी? ओर “उपधर्म छूटे, सत्व निज भारत गहै, 
कर-दुख वहैः आदि पंक्तियों में उनकी यही भावना चित्रित हुई है। वह 
थह भी कहते हैं :--- 


कछु तो वेतन सें गयो, कछुक राज़कर माँहिं। 
बाको सब व्योहार में गयो रह्यो कछु नाहिं।॥ 


सारांश यह कि उनके हृदय में सब अवसरों, सत्र अवस्थाओं ओर 
सब्र कालों पर अपने देश की स्मृति जाशत हो उठती थी | बस्तुतः: झ्राज 
की राष्ट्रीयता का प्रथम मंत्रोचार उन्होंने ही किया था । 


9, सामाजिक समसस्‍्या-प्रधान रचनाएँ--भारतेन्दु की सामाजिक 
'विपयों में भी रुचि थी। बह प्रत्येक कल्याणकारी सामाजिक आन्दोलन 
को सहायता देने के लिए तत्पर रहते थे। समाज के दोष उनसे छिंपे 
नहीं थे । उनका कहना था ३-- ह 


रचि बहु विधि के वाक्य पुरानन माहि घुसाए। 
शैब, शाक्त, वैष्णव अनेक मत अगट चलाए॥ 
करे कुलीन के घहुत व्याह्‌ बल चीरज मारयो। 
विधवा-व्याह निषेध कियो व्यभिचार प्रचार ॥ 


भारतेन्दु की इन पंक्तियों में तत्कालीन हिन्दुसमाज की उन सम- 
स्थाओं का विवरण है जिनकी ओर सुधारवादियों का ध्यान या | घार्मिक 

: पाखण्ड, विभिन्न मत-मतांतरों का प्रचार, अनेक .जातियों की उत्पत्ति, 
'कुश्राछुत वी दूषित प्रणाली, विधवा-विवाह, वाल-विवाद, अंधविश्वास, 
समुद्र-यात्रा-निषेष आदि समस्याएँ भारतेन्दु के सामने थीं। उन्होंने 
इन समस्याश्रों को अपने दष्टिकोश के अनुसार सुलभाने का प्रयत्न 
किया | समाचार-त्रों द्वारा उन्होंने सामाजिक आन्दोलन चलाया और 
कविताएँ लिख-लिखकर जनता को सामाजिक दोषों की ओर आकर्षित 
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किया | उनके समय में समाज-सुधारकों के तीन दल थे-..१. १ 
वर्दनवादी सनातनी, २. वैदिक धर्म के पक्षपाती और ३. आओ 
सभ्यता के पोपक | अपरिवर्तनवादी युग-परिवर्तन की शोर आँखें 
करके लकीर के फकीर बने थे, वैदिक धम के पक्तपाती स्वामी दय 
के नेतृत्व में सनातनियों का खंडन कर रहे थे श्रोर ईसाई तथा इप 
धर्म का विरोध | अंगरेजी सम्यता के पोपकों को न तो श्रपने समाः 
चिन्ता थी श्रौर न श्रपने देश की | भीतिकता की आंधी में थे चः 
रहे थे । ऐसी दशा में भारतेन्दु ने मध्यम माग का अनुसरण वि 
वह न तो इिन्दू-समाज को छोड़ने के लिए तैयार थे और न उसे 
का त्यों अपनाने के लिए। उन्होंने समाज में सुधारों का सम 
सामंजस्य की भावना की दृष्टि से किया | धार्मिक एकता स्थापित 
हुए उन्होंने जैन कुनूइल में कहा : 


खंडन जग में काको कीजे | 
सब मत तो अपने ही हैं इनको कहा उत्तर दीजे 


र् ९ ८ 


नहिं मन्दिर में, नहिं पूजा में, नहिं घंटा की घोर में । 
हरीचन्द्र वह बंध्यो डोलत एक प्रीति की डोर में ॥ 


भारतेन्दु जी-शिक्षा के समथ्क थे। उनकी श्रान्तरिक अभि 
थी कि स्त्रिया शिक्षित दोकर वीर प्रसविनी बने । 

सारांश यद्र कि भारतेन्दु केवल साहित्यकार ही नहीं, समाज-सुए 
भी थे | उनका साहित्य उनके नेतृत्व का एक रूप दै। उन्ददीने 
साहित भी लिखा हैं | उमगे, लावनी, गजल, ख्याल, नौटंकी के 
ओर सामाजिक श्राह्मस-ज्यवदार तथा उत्सवों पर गाये जानेवाले 
को भी उन्होंने रचना की ६ । श्रपनी इस जन-डली में उन्हें श्रभू 
सफलता मिली € | 


न आस 
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भारतेन्दु ने प्रकृति के भी चित्र उतारे हैं, पर इस क्षेत्र में उन्हें श्रधिक 
सफलता नहीं मिली | उनके मानव-प्रकृति के चित्र शुद्ध और यथार्थ हैं। 
इसका एक कारण है। भारतेन्दु का समस्त जीवन 
एक नगर के बीच भव्य भवन में व्यतीत हुआ था। 
भारतेन्दु का उन्हें उद्यानाद की भी विशेष रूचि नहीं थी। 
प्रकृति-चित्रण पर्यटन आदि में भी वह बनन्‍्य शोभा की ओर विशेष 
रूप से आकर्षित नहीं हुए थे | फलतः प्रकृति-चिंत्रण 
में उन्हें विशेष आनन्द नहीं मिल्रा | शुद्ध प्राकृतिक 
बर्णन का इसी लिए. उनके साहित्य में अभाव है। सत्य दरिश्चन्द्र में 
जिस गंगा का वर्णन है बह उच्च पर्वत-मालाओं तथा रम्य बनस्थली के 
बीच स्वच्छुन्द रूप से प्रवाहितः होनेवाली गंगा न होकर काशी के 
विशालकाय घाट माला के नीचे प्रवाहित दोनेवाली गंगा-घारा है। 
इसा गंगा-घारा के धार्मिक महत्त्व से प्रेरित होकर भारतेन्दु ने उसका 
जो चित्र अंकित किया है, उसमें मानव प्रकृति ही का विशेष रूप से 
चित्रण हुआ है | देखिए, :--- 
- लोल लहर लहि पवन एक पे इक इमिआचत। 
जिमि मर गन-मन विविध मनोरथ ऋरत मिटावत || 
चन्द्रावली में यमुना की शोभा भी कुछ इसी प्रकार चित्रित हुई है | 
उसमें कवि-कोशल ही श्रिक है, शुद्ध प्रकृति की शोभा की ओर दृष्टि 
कम हैं | उसमें उन्होंने मानव-हृदय पर प्राकृतिक दृश्य द्वारा पढ़े हुए 
प्रभावों को ही विशेष रूप से झकित किया है | देखिए :-- 


कहूँ तीर पर कमल असल सोमित बहु भाँतिन । 
कहूँ सेव/लिन मध्य कुमुदिनों लगि रहि पाँतिन ॥ 
मनु हृग धारि अनेक ज्ञमुन निरखत ब्रज्ष शोभा । 
के जमूँगे प्रिय-प्रिया प्रेम के अनगिन गोमा ॥ 


इन पंक्तियों से यह स्पष्ठ है कि प्रकृति के मनोमुस्धकारी व्यापारों पर 
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भारतेन्दु मुग्य भी नहीं होने पाते थे कि मानव-प्रकृति का बेग उन्हें 
अपने साथ वहा ले जाता था और वह प्रकृति का वर्णन करते-करते 
मानव-प्रकृति का वर्णन करने लग जाते थे | 


पत्तियों का नाम गिनाना या उनकी बोलियों को अरनी भाषा-द्वारा 
व्यक्त करना प्रकृति-चित्रण नहीं है। भारतेन्दु ने अपने प्रकृति-वर्णन में 
इस प्रकार का भी प्रयास किया है :--- 


कूजत कहूँ कल हंस, कहूँ मज्जत पारावत। 
कहूँ कारंडव उड़त, कहूँ जल कुककुट घावत ॥ 


यह प्रकृति का सांगोपांग चित्र नहीं, उसका इधर-उधर विखरा हुआ 
गन-मात्र है। इस प्रकार का प्रकृति-चित्रणु एक कवि का प्रकृति 
नित्रणु नहीं कहा जा सकता। प्रकृति-चित्रणु में कत्रि अपनी आत्मा 
का प्रकृति की श्रात्मा के साथ सामज्॒स्य स्थापित करता है और तब 
उसका चित्रण करता है | प्रकृति के ऐसे चित्रों में सजीवता दोती है । 
भारतेन्द के प्रकृति-चित्र गण में सजीवता नहीं है | उसके पढ़ने से कवि के 
काव्य-कोशल तो सामने आता दे, प्रकृति का यथार्थ चित्रण नहीं | ऐसी 
दशा में हम भारतेन्द्र को प्रकृति-चित्रण का सफल कवि नहीं कह सकते | 
पर एक दृष्टि से उनका महत्त्व अवश्य ६। उनके पहले प्रकृति-चित्रण 
एक बंधी हट सीमा के भीतर केबल परम्परा-पालन की हृष्टि से किया 
जाना या। रीतिकालीन कवियों का प्रकृति के प्रति अनुराग नहीं था| 
बद तो नारी-सौंदर्य के उपासक थे। यदि कभी प्रकृति बगन की ओर 
कुफे भी तो बह केबल नारी-सोदर्य में चमत्कार उत्पन्न करने के लिए | 
उनके ऐसे प्रकृति-सर्गनों में काव्य-कीशल ही रद्दता था, प्रकृति-सुन्दरी 
का चित्र नहीं। मास्तेततु ने श्रपने युग में साहित्य के इस अंग-विशेष 
पर भा ध्यान दिया | प्रकृति-निन्रग का कोइ श्रादश उनके सामने नहीं 
था। खत; उन्होंने श्रयन टंगे से उसका चित्र अंकित किया। इसका 
एल यह हुआ कि उनका संड्रेस पाकर तत्कालीन कतियय कवियों ने 
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ग्रकृति के बड़े ही भव्य चित्र उतारे और आज भी जतारते चले श्रा 
रहे हैं | 
भारतेन्दु की रत-योजना उनके साहित्य में दो स्थलों पर देखने को 
मिलती है--१. नाथकों में ओर २. काब्यों में | भारतेन्दु के नाटकों की 
आलोचना करते समय हम यह देख चुके है कि उन्होंने 
अपने हरिश्चन्द्र नाटक में करुण, वीर, रौद्र, बात्तल्य, 
भारतेन्दु की बीमत्त तथा भयानक रस के वड़े ही स्वाभाविक स्थल 
रस-योजना. उपस्थित किये हैं। विद्यार्थियों की दृष्टि से लिखा 
जाने के कारण इसमें थगार का अ्रभाव है| चन्द्रा- 
वली नाठिका में &.गार-रख का अच्छा परिपाक हुआ 
, है। उसमें संयोग ओर वियोग दोनों के चित्र हैं | बियोग का चित्र संयोग 
के चित्र की श्रपेज्ञा अधिक मार्मिक और व्यंजनापूर्ण है 
वीर-रस का स्थायी भाव उत्साह है ओर इसके चार भेद मुख्य हैं--- 
2, युद्धवीर, २. धर्मबीर, ३. दानवीर श्र ४. दयावीर | हरिश्चन्द्र 
प्रथम रूप को छोड़कर शेष तीनों रूपों में चित्रित किये गये हैं । 
करुण रस से तो सत्य हरिश्चन्द्र भरा हुआ है। रोहिताश्व को धूल 
में लोग्ता हुआ देखकर कवि के हृदय में रस का उद्देक देखिए, :--- 


जेहि सहसन परिचारिका राखत हाथहिं हाथ । 
सो सुत लोटत धूरि सें दास-वालकन साथ ॥ 


शान्त, रौद , भयानक, वीभत्स, वात्सल्य, अदूभुत्त तथा हास्य रसों 

का परिपाक भी इतना ही सफल हुआ है। काव्य में -»&गार और 
शान्त रसों का प्राघान्य है। विलास, उद्धाम, काम-बासना अथवा 
-व्यभिचार को प्रोत्साइन देना मारतेन्दु की शंगारिक रचनाओं का उद्द श्य 
नहीं है। उनकी ः४गारिक रचनाएँ वस्तुतः उनके तत्सम्बनन्धी शाख्रीय 
तिद्धान्तों के उदाहर॒णस्वरूप ही हैं। इस दृष्टि से वह इस ज्ेन्न में 
भी युगान्तकारी ठिद्ध द्वोते हैं। उन्होंने प्राचीन रसों में कुछ नवीन 
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रसों की योजना भी की है| मनोवैज्ञानिक एवं चिद्वतापूर्ण तकों के आधार 
पर वात्सल्य, सख्य, भक्ति ओर आनन्द इन चार रसों की उद्भावना 
हिन्दौ-काव्य को उनकी मौलिक देन है। 


रसों के साथ-साथ भारतेन्दु की रचनाओं में अ्रलंकारों को छुटठा भी 
दिखाई देती है| उन्होंने शब्दालंकार श्रौर श्रर्थुलिंकार दोनों का सुन्दर 
स्वाभाविक प्रयोग किया है, रीतिकालीन कवियों की 
भाँति उन्होंने शब्दों की कलाबाजी से अपनी रचना 
भारतेन्दु की को बहुत बचाया है। अनुप्रास, उपमा, रूपक, 
अलंकार-योजना उद्मेक्षा, श्लेप, यमक, उदाहरण, संदेह, उदात्त, 
वक्रोक्ति, उल्लेख, अतिशयोक्ति, प्रतीप, विभावना, 
निदर्शना, स्व्रामावोक्ति, श्रनुज्ञ, सम, तुल्य योगिता, 
श्त्युक्ति, व्याजस्तुति श्रादि श्रलंकार उनकी रचनाश्रों में मिलते हैं, कहीं 
अपने स्वाभाविक रूप में श्रोर कहीं श्रपने कृत्रिम रूप में | सत्य हरिश्चन्द्र 
में प्राय; इन सभी प्रकार के श्रलेकार्गे का प्रयोग हुशा है। श्रन्ध रच- 
नाश्रों में उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक श्रादि की प्रधानता है। रूपक का एक 
हरण लीजिए :--- 
पल पड़ल्ञा प प्रम-डोर की ल्गाय चार 
आभा ही के खंभ देय गाढ के घरत हैं । 
समका ललित काम पूरन उछाह भरचों 
लोक बदनामी भ्रूमि मान्तर भरत हैं ॥ 
हरीचन्द अंसू दृथ नीर वरसाइ प्यारे 
विया गुन गान सो मलार उचरत हैं । 
मिक्तन मनोरथ के मोटन बढ़ाई सदा, 
विरद दिलोर सेन भूल्योइ करत हैं ॥ 


है 


स्लिस्तु के काब्प-कीशल का चमत्कार श्रश्रिक ईं, 


भारतेन्दु इरिश्चन्द्र डरे 


स्वाभाविकता कम | ऐसे अबधरों पर वह रीतिकालीन परीपरा में श्र! 
जाते हैं| यह दोहा भी रीतिकालीन परम्परा का एक उदाइरण है :-- 


सत्यासक्त दयाल टदििंज, प्रिय अघहर सुखकन्द | 
जनहित कमला तजन जय, शिव सूप, ऋषि हरिवन्द ॥ 


यह श्लेष का उत्कृष्ट उदाहरण है शोर शिव, राजा हरिश्कन्द्र,. 
श्रीकृष्ण, चन्द्रमा और कवि पाँच का वश न करता है। अनुप्रास और 
उल्येज्ञा की छुदा इन पंक्तियाँ में देखिए, :--- 
नव उज्ज्यल जलघार हार हीरक-सी सोहत। 
विच-बिच छहरत वूं द्‌ सध्य मुक्ता-मनि पेहति।॥ 
निदर्शना का एक उदाहरण लीजिए :-- 
यहाँ सत्य भय एक के, काँपत सब सुरलोक। 
यह दूजों दरिचन्द के, करन इन्द्र उर-सेक॥ 
भारतेन्दु की रचनाओं में ऐसे स्थल जहाँ अलंकारों की छुठा दिखाई 
गई है, नीरस ओर क्लिंष् हैं। इसका कारण है भावावेश का अमाव | 
भावाबेश के प्रवाह में उन्हें अलंकारों की चिन्ता नहीं रहती । ऐसे अब- 
सर पर अलंकार स्वाभाविकर रीति से गाते हैं | 


रत श्रोर अलंकार-योजना के समान ही उनकी छुन्द-योजना भी 
अत्यन्त सफल है। उन्होंने इस क्षेत्र में रीतिकाल की प्रक्रिया श्रोर 
प्रणाली को दी अंगीकार किया है, किसी नवीन शैली 

की उद्भावना नहीं की है। उसमें छुंद-सॉन्दर्य का 

भारतेन्दु को नवीन उपक्रम भी लक्षित नहीं होता | मक्ति तथा 
छुन्द-योजना रीतिकाल के पद, कवित्त, सबैया, रोला, दोहा, छुप्पय 
श्रदि छुन्‍्दों का उनकी स्वनाश्रों में प्रचुर विधान 

है। कवित में मनहरण और सवैया में मप्तगयन्द 

हिमत तथा अस्सात मिलते हैं । इन छुन्दों के अतिरिक्त दरणीतिका, 
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वमनन्‍्त तिलकीा, ललित पद, चौपाई, बरवे आदि भी मिलते हैं। उनका 
छुन्दों का चुनाव विपय के अनुकूल हुआ है। भक्ति-मावना की श्रमि- 
ब्यंजना के लिए गेय पद ही उपयुक्त होते हैं। भारतेन्दु सूर की शैली के 
अनुकरग पर श्रयनी भक्ति-भावना का प्रकाशन गेय पदों में ही करते 
है। थगारी रचनाएँ श्रधिकांश कवित्त और सवैये में ही समर्थ होती हैं । 
भारतेन्दु ने उदृ-छुन्दों को भी श्रपनाने का प्रयास किया है, पर उन्हें इ' 
दिशा में विशेष सफ्लता नहीं मिली है | 

टन काव्य-हन्दों के श्रतिरिक्त लोक-साहित्य के सजन के लिए भार- 
तेन्दु ने ट्मरी, दादरा, ख्याल, नोटंकी को शैली के गाने, गजल, 


लायनी, कजली, बन्ने आदि में भी श्रपनी योग्यता का परिचय दिया है | 
इनके समय में लावचनी का बडा श्रादर था | इसलिए उन्होंने लाबनी को 


साहित्यिक रूप देकर उसे हिन्दी-छुन्द योजना में स्थान दिया है| यह 

नवीन प्रयोग तो नहीं था, पर इससे काव्य-्त्षेत्र में कुछ नूतनता अ्रवश्य 

थ्रा गई | इस प्रकार दम देखते हैं कि मारतेन्दु की छुन्द-योजना समया- 

नुसार सफल हू ओझरीर कवि के पिंगल-ज्ञान की समर्थक है | उनकी छुन्द- 
योजना निर्दोप, विपयानुकूल, और विविधरूपिणी है । 

भाषा के ज्ञेत्र में भारतेन्द का लक्ष्य था द्विन्दी का भारतीय जनता 

में प्रचार श्रीर इस प्रचारद्वाग हिन्दी-माहित्य की श्रमिवृद्धि। इस 

काय में सफ्लता प्राम् करने करे लिए उन्हें जनता 

की भाषा अपनाना श्रावश्यक था। उस समय शिक्षित 

भारनेन्दु की समाज की भाषा खदी बोली थी और उर्दू की गध- 

भाषा मापा का बोलबाला था) हिन्दी का गद्य पिछटा 

इशा था। लल्‍लूलाल, सदुल मिश्र, दशा उल्ला 

सा, सदासुललाल प्रभुलि चेवबकों की गय-रचना्श्रों 

| उदू गयमादित्य की-सी मिठास थी श्रीर ने चुलबुलापन था | किसी 

में उत्मापापषन था, किसी में प्रबोपन और किसी में परिटहिताऊतन | 

#गी चुस्री श्ीर शक्ति होनी चाहिए, वैसी इन 
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लेखकों की शैलियों में से किधी में भी नहीं थी। उनके शब्द-विन्यांस 
असंयत, वाक्य-विन्यास शियिल और प्रवाहशून्य होते थे। राजाः 
शिवप्रसाद सितारेहिन्द की शैली परिष्कृत अवश्य थी, पर बह वास्तव 
में हिन्दी-अक्षरों में उर्द-तऔली थी। राजा लच््मशसिंह की भाषा इन 
सब से भिन्न थी। उनकी भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से भरी हुई 
थी। हिन्दी के प्रचार में ये सब शैलियाँ बाधक थीं | आवश्यकता थी 
ऐसे भाषा की जो सरल, सुबोध, प्रवाहपूर्ण शोर प्रधादयुक्त होने के 
साथ संस्कृत के तत्सम शब्दों से वोभिल हो। इस आवश्यकता 
की पूर्ति मारतेन्दु ने की | उन्होंने गद्य-साहित्य के निर्माण के लिए खड़ी 
बोली को अपनाया ओर उसका परिष्कार एवं पारिसारजन किया | 
उन्होंने तत्कालीन प्रचलित सभी शैलियों के श्रुष्प्पन से एक नवीन 
शैली की जन्म दिया | उनकी इस शैली में न तो उदू-फारसी के शब्दों 
की मरमार थी और न संस्कृति के तत्सम शब्दों का बाहुलवथ | उनकी 
मापा राजा शिवप्रसाद तितारेदिन्द और राजा लक्ष्मणतिंह के बीच 
की भाषा थी | अपनी इस मापा का स्वरूप स्थिर करने के लिए. उन्होंने 
तत्कालीन दिन्‍्दी शब्द-कोप के ऐसे समस्त श्रप्रचलित शब्दों को निकाल 
दिया जिनसे प्रवाह में बाधा पड़ती थी | इसके अ्रतिरिक्त उन्होंने 
जिन विदेशी शब्दों को अपनाया उन पर हिन्दी की छाप लगा दी। 
भाषा का रेंग-रूप संवारने में उन्होंने हिन्दी व्याकरण के सिद्धान्तों का 
भी ध्यान रखा। उन्होंने कर्क शब्दों को मधुर बनाया आर उन्हें 
हिन्दी के साँचे में ढ।/लकर अपनो मापा में स्थान दिया | बह अपनी 
भाषा की प्रकृति को अच्छी तरह पहचानते थे। वह उसकी आवब- 
श्यकताशों स भी परिचित थे। इसलिए उन्होंने इस ज्षेन्र में जो 
काम किया वह ध्यायी रूप से हिन्दी के लिए .कल्याणकारो थदिद्ध 
हुआ। इसमें सन्देह नहीं कि उन्हें अपने इस कार्य में बड़ी-बड़ो 
बाधाओं का--मापा-सम्बन्धी जटिलताओं एवं सरकारी कर्मचारियों की 
अड्चनों का--सामना करना पढ़ा, पर उन्हदोंने अपने चुद्धि-वल आर. 
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धपध्यवसाय से सव पर विजय प्राप्त की और हिन्दी को लोक-भाषा 
बना दिया | 

खड़ी ब्रोली का जैसा सेस्कार मारतेन्दु ने किया बैसा ही उन्होंने तज- 
भाषा का भी किया । उनके समय में घजभाषा काब्य-भाषा थी, पर 
वह इतनी जलब्लि और दुरूह हो गई थी कि पाठकों को उसमें विशेष 
आनन्द नहीं मिलता था। खड़ी ब्रोली में काव्य-रचना का प्रयास यद्य॒वि 
प्रास्म हो गया था, तथापि उसमें श्रभी इतना साहित्य न था कि चढह 
लोकरंजन में समर्थ हो सके। ऐसी दशा में भारतेन्दु ने बजभापा का 
भी परिमार्जन किया | उन्होंने उसमें से ऐसे बहुत से शब्द निकाल दिये 
जो श्रमवलित और कुंटित दो गये थे | उन शब्दों के स्थान पर उन्होंने 
नये प्रचलित शब्दों को बजभाषपा में ढालकर चालू किया | सारांश यह 
कि उन्होंने गद्य श्रीर पद्म, साहित्य के दोनों क्षेत्रों, की मापा को समुन्नत, 
अइणशील श्रीर प्रसाद-गुणयुक्त बनाकर श्रन्य मापाओं पर द्विन्दी का 
सिक्का जमा दिया | ' 

एस प्रकार _म देखते ईँ कि भारतेन्दु आधुनिक साहित्यिक हिन्दी- 
भाषा के निर्माता थे | उनके समय में जो शब्द जिस रूप में जनता में 
प्रचलित था उसे उसी रुप में उन्होंने स्वीकार कर लिया । यही उनका 
शाषा-सम्बन्धी इश्टिकोण था। संस्कृति, श्रस्वी, फारसी, श्रंगरेजी आ्रादि 
भाषाओं से इन्दें चिंद्र नहीं थी, पर हिन्दी का व्यायद्ारिक रुप देने के 
लिए बट इसे मापाशों के उन्दीं शब्दों को आप समझते थे जो जनता 
में प्रचलित थे, चादे वह उनके तत्मम रुप हां चाह तदभव। उनके 
नाटवों में भाषा या यह अमिनेबरूय स्ष्ट दिलाई देता £॥ 
पद मारतेस को भाषा पर बिचार कीजिए | जैसा कि श्रमी बताया 
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 खटी बोली और २. अन्रमापा | 
उनकी सदी सोती शुद्ध खी बोली नहीं 6। इडिन्द्रीं शब्दों का बआाहुल्य 
दोने के लाया साथ उएमें कारगी, अस्थी, अगरेगी शरीर संस्छत के शब्द 
मों मिल्‍ये है, दर यर ८खब हिन्दी के खाने में टले शुण। उद्दोंने 
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विदेशी शब्दों को तत्सम रूप में स्वीकार न करके तद्भव रूप में स्वीकार 
किया है। इससे उनकी भापा में स्वाभाविकता और मिठास आ गई 
है। बजभाषा का भी पुट उनके शर्ब्दों पर रहता है। फालनू और 
अरती के शब्द उनकी रचनाओं में बहुत कम रहते हैं। उनका शब्द- 
चयन श्रथंपूर्ण होता है और उनके वाक्य भावानुकूल कभी बड़े कभी 
छोटे होते हैं। उनकी भाषा प्रवाहपूर्ण सरल, सरस, प्रसादगुण युक्त, 
चुटीली और बोधगम्य होती है| उन्होंने कोमल शब्दों को अधिक- 
अपनाया है। अंचल के बदले आँचल, स्वभाव के बदले सुभाव, 
स्नेह के बदले नेह उन्हें अधिक पसन्द हैं। देशज शब्दों का भी 
उन्होंने व्यवहार किया है। फारसी, अरबी ओर अगरेजी के शब्द भी 
उनकी माधा में मिलते हैं| मुहावरे ओर लोकोक्तियों का प्रयोग भी 
उन्होंने किया है। नाटकों में इनका प्रयोग कम हुआ है| जहाँ-कहीं भी 
.उन्होंने इसका प्रयोग किया है, भापा सजीव हो गई है। संसक्ृत की 
उक्तियाँ और वाक्यांश भी उनकी भापा में पर्याप्त हैं| 
भारतेन्दु के समय में हिन्दी-भाषा-शैली के दो रूप थे---१. राजा 
पशिवप्रसाय की शैली श्रौर २. राजा लक्ष्मशतिंद की शैली। भारतेन्दु 
ने इन दोनों शैलियों की त्याग कर पहले पहल 
भाषा को सर्वैविषयोपयुक्त बनाने का मयत्न किया | 
भारतेन्दु की घार्मिक, दाशंनिक, सामाजिक, भावात्मक, विनोदात्मक, 
शैली व्यंगात्मक, परिहासात्मक आदि जिस प्रकार के भी 
विपय थे उनके व्यक्तीकरण के लिए, उन्होंने तदनुकूल 
आपा-शैली को जन्म दिया | अपनी शैली के इस गुण के द्वारा उन्होंने 
अपने माट्कों में सवदा पान्रोचित भापा का गयोग किया। जो जिस 
स्थान का पात्र है, जिस वर्ग का अतिनिधि है, जिस सम्यता का उपासक 
है, उसी के अ्रनुकूल उसकी भाषा है। उच्च पा्चों के लिए विशुद्ध हिन्दी 
का प्रयोग है और निम्न व्यों के पात्रों के लिए गेंवारू मापा का | मराठी 
ओर बंगाली पात्रों के उच्चारण ओर शब्द उन प्रान्तों के निवासियों के 
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अनुकूल ही हुए हैं। इससे उनके कथोपकथन में स्वाभाविकता शरीर 
सजीवता ञ्रा गई है। इससे यह स्पष्ट है कि उनकी शैली का आदर्श 
उनके नाटकों में मिलता है | विषय के श्रनुतार उनकी शैली के निम्नरूप 
हो सकते हैं :--.. 

१. परिचयात्मक शेज्ञी--इस शैली का प्रयोग भारतेन्दु ने साधा- 
रण अवस्थाओं में किया दे | इतिहास के साधारण वर्णन में तथा श्रन्यः 
छोटे-छोटे लेखों में इस शैली के दशन होते हैं | उनकी इस शैली में ना 
तो संस्कृत के कठिन शब्दों का वाहुल्य रहता है श्रोर न फ़ारसी के प्रच- 
लित शब्दों का बहिष्कार | इस प्रकार उनकी यह शैली राजा शिवप्रताद 
सितारेहिन्द तथा राजा लक्ष्मशसिंह की शेलियों के बीच की शैली है। 
इसमें वाक्य छोटे-छोटे श्रोर जनता के बीच प्रचलित शब्द होते हैं | इस- 
लिए यह शैली सरल, सुबोध और प्रधाद-गुणयुक्त होती है। मुद्ावरे 
ओर कहावतों का प्रयोग भी इसमें होता है | 

२. भावात्मक शैज्ञी--इस शैली का प्रयोग भारतेन्दु ने अपनी 
भावनापूर्ण रचनाओं में किया है। हृदय के ढुःख, ज्ञोभ, क्रोध स्नेह, 
प्रेम आदि के चित्रण में इनी शैली का मान्य है | इसलिए भारत-जननी,. 
भारत-दुर्दशा, चन्द्रावली श्रादि नाटकों में यही शैली पाई जाती है।. 
श्रावेशपूण स्थलों पर छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग और उनका गठन, 
सरल शब्दों का प्रयोग तथा प्रवाह इस शैली की विशेषता है। भारतेन्दु 
की इस शेली में इन गब विशेषताश्रों का पूर्णरूप से समावेश हुआ है। 
उनकी यह शैली स्वोत्कृष्ट है । 

३. गवेषणात्मक शैली--भारतेन्दु-साहित्य में इस शैली के दो रूप 
मिलते हैं | इसका एक रूप उनके साहित्यिक निबन्धों में है और दूसरा 
रूप ऐतिहासिक निब्रन्धों में | साहित्यिक निबन्धो की गवेपणात्मक शैली 
ऐतिहासिक निवन्धों की .गवेपणात्मक शैली की अपेक्षा, सरस, मधुर 
ओर आकर्षक है। इन दोनों रूपों की भाषा संस्क्रत-शब्द-प्रधान है । 
त्थ्यातथ्य..का निरूपणं करने के. लिए, ऐसी ही भाषा उपयुक्त होती 


है | इसमें वाक्य छोटे-बड़े होते हैं 5 पूरियाप्िकनशाच्दों की प्रयोग मी 
होता है। 

७. व्यंगात्मक शैज्ञी--मारतेन्दु व्यंगात्मक शैली के जन्मदाता 
हैं| उनके पहले इस शैली का हिन्दी-साहित्य में श्रमाव था | सामाजिक 
कुरीतियों और पाखएडी परणिडतों का खण्डन करने के लिए. उन्होंने 
इस शैली का सह्दाया लिया। इस शैली का उनके जीवन-काल ही में 
अत्यधिक प्रचार हुआ । उनकी इस शैली में सरल हास्य-विनोद और 
व्यंग की मात्रा अधिक रहती है। शिष्ट शब्दों द्वारा बह अपनी बात को 
इतने श्रनूठें ढंग से कहते हैं. कि पाठक पर उसका तुरन्त प्रभाव पड़ता 
है। कंकर-स्तोच्र में उनकी व्यंगात्मक शैली देखने योग्म है| 

संक्षेप में इन शैलियों की विशेषताएँ निम्न प्रकार हैं :--- 

१. भारतेन्दु की शैली तरस, सरल, भावानुकूल, प्रसाद, माघुर्य 
श्रौर श्रोज गुणयुक्त होती है | 

२. भारतेन्दु की शैली विपयानुकूल परिवर्तित होती रहती है। 
जैसा विषय होता है, उसी के श्रनुकूल वह अपनी शैली का रूप स्थिर 
करते हैं । 

३. भारतेन्दु की शैली पर उनके व्यक्तित्व की छाप रहती है। 
समसामयिकों की भाषा-शेली से वह मेल नहीं खाती। उसमें ऋृत्रिमता 
का अंश नहीं रहता। 

४. लोक-जीवन में स्वतंत्र रहने पर भी मारतेन्दु अपनी शैली का 
लोक-मीवचन के साथ समन्वय स्थापित करते हैं। उनकी शेली लोक- 
जीवन का प्रतिबिम्ब होती है| 

५. मारतेन्दु की शैली में कहीं-कहदाँ पण्डिताऊपन मी मिलता है। 
इस दृष्टि से उनकी शैली सदल मिश्र की शैली से किंचित्‌ मेल खा 
जाती है। भई, सो, करके इत्यादि शब्द परिडिताऊपन के द्योतक हैं | 

६. भारतेन्दु की शैली में व्याकरण के दोष हैं। श्यामता के लिए, 
श्यामताई, अधीरमना के लिए अघीरजमना, कृपा की है के लिए. कृपा 
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१ है व्याकरणसम्मत नहीं है। इस प्रकार के दोपों'के लिए बह 
[ हैं| उनके छुग में व्याकरण का इतना प्रचार नहीं था जितना 
है। 
इस प्रकार हम देखते हैं मारतेंन्दु कई शैलियों के जन्मदाता हैं और 
शेलियों की विशेषताञ्रों से बह भली भाँति परिचित भी हैं | 
अब तक हमने भारतेन्दु-साहित्य पर आलोचसात्मक दृष्टि से विचार 
है | हमने यह देखा है कि वह अपने प्रत्येक क्षेत्र में आधुनिक हैं। 
उनके विपय नये हैं, उनकी भावनी नई है, उनकी 
भाषा और शैली नई है | हिन्दी-साहित्य के इतिहास 
दी-साहित्य में उनके जन्म से एक नये अ्रध्याय का, एक नये युग 
भारतेन्दु का का प्रादुर्माव होता है। इस नये युग के वह नेता हैं। 
स्थान श्रपने नेतृत्व से उन्होंने हिन्दी को गौरवान्वित किया 
है। आज हम जो" कुछ हिन्दी में देख रहे हैं. बह 
उन्हीं की देन है, उन्हीं का प्रसाद है। हिन्दी के 
लीन एवं परवर्ती लेखकों को उनसे स्फूर्ति मिल्ली है। उन्होंने अपने 
की लोक-भावना को वाणी दी है ओर उसका संस्कार किया है। 
के साहित्य में हम उनका कई रूप देखते हैं। वह वैष्णव भक्त, 
भक्त; समाज-सेवी ओर समाज-सुधारक सब एक साथ हैं और पत्येक 
में महान्‌ हैं। उनके जीवन में अद्भुत सामंजस्य है । उनका एक 
दूसरे से मित्र नहीं है, उनकी ईश्वर-प्रेमभावना जीवन के प्रत्येक 
| में देखने को मिलती है, उनका राष्ट्रपप्रेम जीवन के प्रत्येक स्थल 
छूता हुआ प्रवाहित होता है, उसका सामाजिक प्रेम जीवन के प्रत्येक 
' को आन्दोलित और अनुप्राणित करता है | वह भक्त होते हुए भी 
प्रेमी है ओर राष्ट्र-प्रेमी होते हुए हिन्दू-समाज-प्रेमी | वह अपने 
| की, श्रपने राष्ट्र की, अपने समाज की, अपने साहित्य की आवश्यक- 
श्रों से परिचित है। सामाजिक जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में उनकी 
वच-है। अपनी इस पहुँच के कारण ही उन्होंने सुधारों की योजना 
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अ्रस्तुत की है। उनका साहित्य वस्तुतः लोक-साहित्य है, जीवन का 
साहित्य है | उसमें हम सब कुछ पाते हैं | 

भाषा केक्षेत्र में भारतेन्द खडी बोली और बजमापा के उन्नायक 
हैं। खडी बोली को सजा-संवारकर उन्ःने उसे साहित्यिक गद्य का रूप 
दिया है और इस योग्य बना दिया है कि वदक्षुद्य की भापा भी बन 
सकती है। वह बहुत से दोषों से मुक्त है। उनके नेतृत्व में उसका 
रूप निखर आया है। प्रजमापा का भी उन्होंने सेस्कार किया है | 
अप्रचलित, रूढ़, कुंठित श्रोर कर्कश शब्दों को उसकी शब्दावली से 
निकालकर उन्होंने उसे जनता के बीच लोकप्रिय बना दिया है। 
उनकी भापा के सम्बन्ध में कविवर सुमिच्रानन्दन पंत का यह 
कहना कि हमारी भारती की वीणा का निर्माण भारतेन्दु ने ही किया 
था, अच्चरशः सत्य है। उनके पहले किसी को भी यह ठीक-ठीक नहीं 
मालूम था कि हिन्दी-भाषा को किस रूप में ढाला जाय। बस्तुत; 
उनके पहले हिन्दी दलबन्दी के दलदल में फंसी हुई थी। उसे दलदल 
से निकालकर शुद्ध करना और फ़िर लोक-जीवन से उसका सम्बन्ध 
स्थापित करना उन्हीं-जैसे प्रतिभाशाली कलाकार का काम था | हिन्दी- 
जगत्‌ उनके इस महत्त्व को आज मुक्त हृदय से स्वीकार करता है ओर 
उन्हें भाषा के सुधारकों में सर्वोच्च स्थान देता है | 

भाषना के क्षेत्र में मी भारतेन्दु का महत्व कम नहीं है। उनके 
साहित्य की श्रालोचना करते समय हम यह देख खुके हैं कि उन्होंने हिन्दी- 
साहित्य को एक नहीं, अनेक नवीन भावनाश्रों से अलंकृत ओर श्रनु- 
प्राणित किया ह | उन्होंने अपने साहित्य में ठमी युर्गों का प्रतिनिधित्व 
बड़ी सफलतापूर्वक किया है | सेत कवियों वी दार्शनिकता, भक्त कविर्यो 
की सरतता, रीतिकालीन कवियों की अलंकार-प्रियतवा और »गारिकदा 
के साथ साथ उनकी रचनाओं में देश-प्रेम, उमाज-प्रेम और जातीय-ग्रेम 
का भी अंकन हुआ है | उन्हें जहाँ प्राचीन युग से साहित्व-निर्माण की 
डप्मेर्णाएँ मिली हैं, वहाँ उन्हें अपने युग से भी प्रोत्साइन मिला है। 
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दोनों युगों का सुन्दर सामझस््य उमके साहिस्प की एक विशेषता है। 
अपने युग के वह प्रथम राष्ट्रीय और सामाजिक कवि हैं| उनकी प्रत्येक: 
रचना राष्ट्र-पेम से ओत-प्रोत है। देश की राजनीतिक, आर्थिक तथा 
सामाजिक परिस्थियों के उन्होंने बड़े भावधूर्ण और मार्मिक चित्र उतारे 
हैं| उनके इन चिर्तों में भारत की तत्कालीन भावनाओ्रों का इतिहास 
अपने प्रकृत रूप में चित्रित हुआ है। इस दृष्टि से चह हिन्दी-साहित्य 
में अ्रपने युग के प्रतिनिधि कवि हैं | उनकी कला का प्रकाशन साहित्य 
के संधिकाल में हुआ है | इसलिए, उनका साहित्य प्राचीन और नवीन. 
युग का संगम-स्थल है | उनकी रसिकता दुरंगी है। वह सात्विक तथा 
राजस दोनों है | सात्विक रसिकता साहित्य में ईश्वर-भक्ति ओ्रोर देश-भक्ति. 
के रूप में प्रकट हुई है श्रोर राजल-रसिकता शइंगारी स्निग्ध रचनाश्रों के. 
रूप में | इन दोनों प्रकार को रचनाओं से उनकी प्रकृति-अ्रनुभूति, 
लक्षित होती है | उनके प्रत्येक विषय में देश-भक्ति का राग श्रत्यन्त 
प्रबल है | समाज-सुधार की ओर मी उनकी प्रद्त्ति गई है| इस प्रकार 
बह एक में श्रनेक और अनेक में एक हैं) उनका प्रत्येक रूप अपने मेँ: 
महान्‌ हैं। 

एक साहित्यकार के नाते हम उनको कई रूपों में पाते हैं | बहू 
नाटककार हैं, निबन्धकार हैं, इतिहास-लेखक हैं, कथाकार हैं, कबि हैं, 
आलोक हैं | नाव्य-कला के क्लेत्र में बह हिन्दी के प्रथम नाटककार हैं। 
हिन्दी में नाटक-रवना का सून्रपात उर्हीं के नाटकों से हुआ है। 
उनके नाठक मौलिक भी हैं ओर अनूदित भी । नाव्य-शासत्र पर उन्होंने 
एक निबन्ध मी लिखा है । उन्होंने एक दर्जन से अधिक नाटक 
लिखे हैं जो भाषा, भाव और विषय आदि की दृष्टि से बड़े महस्त्व- 
पूर्ण हैं |सत्य दरिश्चन्द्र और भारत-दुर्दशा उनके नाटकों में सबोच्च, 
हैं। ये अमिनेय भी हैं | इन नाटको-द्वारा उन्होंने जनता की रुचि का 
परिष्कार किया है और उसे प्रकृत नाय्य-कला से परिचित कराया है। 
अंधेरनगरी शआआदि उनके व्यंग्रपूर्ण नाटक हैं। इन नाठकों के अतिरिक्त 
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उन्‍होंने कई गद्य-गन्थ भी लिखे हैं। काश्मीर कुसुम, बादशाह दर्पण 
आदि उनके ऐतिहासिक -निवन्ध हैं| सुलोचना, शोलवती, साविन्नी 
श्रादि उनके आख्यान हैं। उन्होंने गंभीर और द्वास्य एवं व्यंगपूर्ण 
निबन्‍न्ध भी लिखे हैं। तत्कालीन जनता का मानसिक क्षितिज विस्तृत 
करने के लिए उन्होंने कवि-वचन-सुधा, हरिश्चन्द्र मैगजीन तथा बाला- 
ओोधनी का सम्पादन भी किया है| इन साहित्यिक सेवाओं के साथ-साथ 
उन्होंने धामिकु एवं सामाजिक क्षेत्र में भी काम किया है। वाल-विवाह, 
विधवा-विवाह, छुआछूत, धार्मिक पाखण्ड, समुद्रयात्रा, गोरक्षा श्रादि 
सामाजिक विषयों पर उन्होंने श्रपने दृष्टिकोश से विचार किया है और 
उन विचारों से तत्कालीन जनता का परिचय कराया है। अपने युग में 
वह इन सब बातों के केन्द्र रहे हैं। हिन्दी का कोई कवि इतनी सम- 
स्थाश्ों को एक साथ लेकर साहित्य की सेवा में सेलम नहीं हुआ | श्रतः 
इस दृष्टि से भी वह सर्वोपरि हैं, सब से ऊँचे हैं। 

भारतेन्दु ने कुल चोंतीस वपे की आयु पाई ] अपने जीवन के सोल- 
इवें वर्ष से उन्होंने सार्वजनिक जीवन में प्रवेश किया ओर लगभग अश्रठारहद 
वर्ष तक वह बरावर एक हृदय से, एक मन से हिन्दी, हिन्दू-जाति श्रोर 
राष्ट्र की सेवा करते रहे | इस अल्पकाल में उन्होंने हिन्दी को थो दान 
किया, वह उनकी स्मृति को चिरस्थायी बनाने के लिए, पर्याप्त है। 
जब तक हिन्दी-भापा श्रोर उसके बोलनेवाले संसार में जीवित रहेंगे, 
तब तक भारतेन्दु मर कर भी शअ्रमर हैं। हिन्दी के लिए उनकी 
सेवाएँ महान्‌ हैं श्रौर वह श्राधुनिक युग के साहित्यकारों में सर्वप्रथम 
ओर सर्वोच्च है। 


रच 


“'हरिओध' 


मृत्यु सं० 
२००२ 


है 
|] 
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म॒हाकवि पं० अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिश्रोष! का जन्म वैशाख 
कृष्णु ३, से० १६२२ को निज़ामाबाद, ज़िला आज़मगढ़ में हुआ था | 
उनके पूर्वज बदाऊँ-निवासी सनाछ्य ब्राह्मण थे। 

लोदी-वंश के राजत्वकाल में जब कुछु जातीय भगड़ों 

जीबन-परिचय के कारण दिल्‍ली-निवासी गोड़ कायस्थों को इब्राहीम 
लोदी का कोप-भाजन बनना पड़ा तब दरिश्रौध के 

पूर्वज, धर्म पंडित, ने उन्हें अपना सगोत्र कहकर 

उनकी रक्षा की। लोदी-वंश के पतन के पश्चात्‌ जब मुग़ल सम्राट 
बाबर का प्रादुर्भाव हुआ तब गोड़ वंजश सहाबल राय के साथ इस 
बंश के पंडितों का आगमन निजासाबाद में हुआ। गोड़ कायस्थों ने 
उन्हें अपना पुरोहित मानकर सम्मानित किया | थोड़े दिनों बाद जब 
महाबल राय शुरु नानक की शिक्षाओं के प्रभाव में आकर नानकपंथी 


ह। 


अयोध्या सिंह उपाध्याय इरिश्रीध! धूप 


हो गये तब इध ब्राह्मण वंश के लोगों ने भी उस धर्म में दीक्षा ले ली | 
इस प्रकार दोनों वंश सिक्ख हो गये । 

हरिश्रीध के पिता का नाम पं० मोलासिह था। वह बहुत 
पढ़े-लिखे नहीं थे, पर उनके भाई पंडित ब्रह्मासिंह ज्योतिष के अच्छे 
विद्वाव थे। वह निःसनन्‍्तान थे। अपने भतीजों को वह बहुत 
मानते थे | बस्तुतः उनके जीवन का प्रभाव उनके मतीजों पर बहुत 
पड़ा | उन्हीं की देखटेख में हरिओओध की शिक्षा पाँच वर्ष की अवस्था 
में प्रारम्म हुई थी। आरम्म हि उन्हें फारती पढ़नी पड़ी। सात 
वर्ष की अ्रवस्था में उनका प्रवेश स्थानीय तहसीली स्कूल में हुआ | वहाँ 
से उन्होंने सं० १६३६ में सम्मान सहित मिंडिल पास किया जिसके 
फलस्वरूप उन्हें छात्रवृत्ति ग्राम हुई। इसके बाद बढ़ काशी के 
क्वींस कालेज में श्रैंगरेजी पढ़ने के लिए भेजे गये, पर वहाँ स्वास्थ्य त्रिगड़ 
जाने के कारण वह आगे न पढ़ सके | इसलिए घर पर ही वह फारसी, 
उर्दू तथा संस्क्ृत-साहित्य का अध्ययन करते रहे | 

स० १६३६ में दरिश्रोध का विवाह हुआ । उनका प्रारम्मिक जीवन 
आर्थिक संकटों का जीवन था | उनके पिता और चाचा खेती वारी और 
पुरोहित का कार्य करते थे | अपन भाई गुरुसेवक सिंद् की शिक्षा का भी 
उन्हें ध्यान था | इसलिए, विवश होकर उन्हें सं० १६४१ में नौकरी करनी 
पड़ी | सर्वेप्रथम वह निज़ामाबाद के तहसीली स्कूल में श्रध्यापक नियुक्त 
हुए और सम्बत्‌ १६४४ में उन्होंने नार्मल परीक्षा पास की | इस प्रकार 
कुछ दिनों तक अध्यापन-कार्य करने के पश्चात्‌ बन्दोवस्त के समय में 
वह कानूनयों हो गये ओर अपने अ्रध्यवसाय तथा योग्यता के कारण 
उत्तरोत्तर उन्नति करके रजिस्ट्रार कानूनगो, सैदर मायब कानूनगो तथा 
सदर कानूनगो हो गये । इन पदों पर लगभग चौंतीध ,वर्षों तक बड़ी 
सफल्लतापूर्वक कार्य करने के पश्चात्‌ उन्होंने पेन्शन ले ली और अपना 
शेप जीवन साहित्य-सेवा में श्रर्पित कर दिया। इस समय काशी-विश्व- 
विद्यालय में हिन्दी-साहित्य की उच्च शिक्षा के लिए एक सुवोग्य 


4६ आधुनिक कवियों की काज्य-साधना 


अध्यापक की आवश्यकता थी। श्रतः हरिश्रोध ने १ नवम्बर सन्‌ १६२३ 
से वहाँ अवैतनिक अध्यापक के रूप में अ्ध्यापन-कार्य करना स्वीकार कर 
लिया ओर सन्‌ १६४१ तक वह बड़ी सफलतापूर्वक यह कार्य करते रहे | 
यहाँ से ग्रवकाश भ्रहरण करने के पश्चात्‌ उन्होंने श्राज़मगढ़ को स्थायी 
रूप से अपना निवास-स्थान बनाया ओर यहीं ६ मार्च सन्‌ १६४७ को 
उनका स्वर्गवास हुआ | 

हरिश्रोध का जीवन भारतीय जीवन का आदर्श था। उनके भाई 
गुरुसेवक सिंह ने इंगलेए्ड जाकर पाश्क्वत्य सभ्यता के प्रभाव में सिक्ख - 
धर्म का बाना त्याग दिया, पर हरिश्रोध जी ने अपना पणिडताऊ रहन- 
सहन नहीं छोड़ा | वह अपनी बाल्यावस्था से हो निज़ामाबाद के सिक्ख 
गुरु बाबा सुमेरसिंह के प्रभाव में आ गये थे। बाबा सुमेरसिंह के 
सत्सेग से उनमें धार्मिक भावना का जो विकास हुआ उसने उनकी 
जीवन-दशा को ही परिवर्तित कर दिया | इसलिए. कर्मकाण्डी पंडितों 
के वंश में जन्म लेने पर भी उनमें वास्तविक अर्थ में शुद्ध सनातनी 
पंडितों की धार्मिकता का विकास नहीं हो पाया। सिक्‍्ख-धर्म में उनका 
विश्वास था और अन्त समय तक वह सिक्‍्ख बने रहे | 

हरिश्रीध आज़मगढ़ की दिव्य-विभूति थे। अपनी जन्म-भूमि 
निज़ामाबाद से उन्‍हें विशेष प्रेम था। वह अपने गाँव के छोटे-बड़े 
प्रत्येक- व्यक्ति को अ्रच्छी तरह जानते ओर पहचानते थे। सरकारी नोकरी 
करते समय वह प्रायः आज़मगढ़ में ही रहते थे, पर प्रति शनिवार को 
सन्ध्या समय वह निज़ामावाद में आज।या करते थे।| वह सदर क़ानूनगो 
थे | उस समय सदर कानून होना साधारण वात नहीं थी, पर अपने 
इस पद का गये उनमें नहीं था। उनके स्वभाव में कृत्रिमता नहीं थी, 
चांचल्य नहीं था | बाल्यावस्था से ही वह सोम्य और गंभीर थे। स्त्री 
के देहावसान के पश्चात्‌ तो वह ओर भी गंभीर हो गये और उनमें 
वैराग्य की भावना आ गई | उनके स्वभाव में कोमलता और व्यवहार में 
उदारता थी । श्रपने देश की सभ्यता एवं संस्कृति के प्रति उनका अठल 


अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिश्रोध! . + बूडं 


अनुराग था | हास-परिहास में भी बद भाग लेते थे, पर बहुत कम | 
रकान्त-जीवन उन्हें अधिक प्रिय था | वह अच्छे वक्ता ओर आलोचक 
भी थे। हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के वह समापति भी रह चुके थे। प्रिय 
ग्रवास पर उन्हें सम्बत्‌ १६६५ में गंगलाप्रसाद पारितोपिक भी मिला 
ओर वह “म्मेलन की पविद्यावाचस्पति! की उपाधि से भी विभूषित किये 
गये थे | उनके इकलौते पुत्र प॑० सूरजनारायश इस समय आज़मगढ़ 
में रहते हैं । 


इरिश्रोध की समस्त रचनाएँ दो प्रकार की हैं---अनूदित और 
भौलिक | दरिश्रोध की श्रनूदित रचनाएँ दो प्रकार की हैं--गद्य श्ौर 
पद्म | १. गद्य में 'वेनिस का बाँका? अनूदित उपन्यास 
है; 'रिपवान विंकिल! इन्दी में उर्दू-रिपवान विंकिल 
हरिओऔध की का अनुवाद और कहानी है; 'नीति-निवन्ध' अ्रनूदित 
रचनाएँ... नित्रन्धों का संगह है। २. पद में उपदेश-कुछुम के 
तीन भाग जो गुलिस्ताँ के आठवें अध्याय के अनुवाद 
हैं और विनोद-वाटिका जी गुलज़ार दबिस्ताँ का 

रूपान्तर है | इरिश्रोध की मौलिक रचनाएँ चार प्रकार की हैं :-- 


१२. सहाकाव्य--प्रियप्रवास और बवैदेही-वनवास | 

२. रफुट काव्य-संग्रह--चोखे चौपदे, खुमते चोपदे, बोलचाल, 
रतकलस, पद्मप्रसून, कल्पलता, पारिजात, ऋतु-मुकुर, काव्योपवन, 
प्रेम-पुष्पोह्ार, प्रेम-प्रपंच, प्रेमाम्जु-प्रखबंग, ग्रेमाम्वु-प्रवाह और प्रेमाम्तु 
-वारिध | 

३. उपन्यास--ठेठ हिन्दी का ठाठ और अधखिला फूल | 

४. आलोचनात्मक--हिन्दी-माषा और साहित्य का विकास, कबीर 
बचनावली की शआ्रालोचना शआ्रादि | 

इरिश्रोध की इन रचनाओं से उनकी साहित्यिक प्रतिमा तथा "अध्य- 
यनशीलता का श्रच्छा परिचय मिल जाता है | 


पद «५. आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


हम पहले बता चुऊे हैं कि आरम्भ में हरिश्रोव की जीवन-दिशा को 
मोडने में बाबा सुमेरसिह का हाथ था। बाबा सुमेरसिंद अपने समय 
के तिक्ख गुरु ही नहीं, एक प्रसिद्ध कवि भी थे | 

बालक हरिश्रौध श्रपने पिता और -चाचा के साथ 
हरिओआऔध पर उनके यहाँ प्रायः जाया करते थे ओर सत्संग में भाग 
प्रभाव लिया करते थे। उनके सत्ध्गों में दो ही बातों की चर्चा 
होती थी--सूर, कब्रीर, दादू , नानक आदि सनन्‍्तों की 

पवित्र वाणयों का कीतन या समस्या-पूर्ति | प्रति दिन 

उनके सत्संग में कोई-न-कोई नया गायक या कवि थ्रा ही जाता था और 
अपनी वाणी से बाबाजी का मनोरंजन करता था | ऐसे सर्त्संगों में हरि- 
क्रोध को विशेषरूप से आनन्द आता था। बह घंटों बैठकर गायकों की 
पविनत्न वाणी और कवियों की समस्या-पूर्ति का रसास्वादन करते थे | 
ऐसे वातावरण में रहकर जहां दरिओ्रोष में घार्मिक चेतना जाग्मत हुई, बहाँ 
उनकी साहित्यिक अभिंरुचि को भी पर्याप्त बल मिला | बाबा सुमेर सिंह 
ने उनकी इन दोनों प्रद्नत्तियों का नेतृत्व किया | वह हरिश्रोध के धार्मिक 
गुरु ही नहीं, साहित्यिक गुरु सी थे। उनका उपनाम था हरिसुमेरः 
अ्रथवा 'समेर हरि!। इस उपनाम से प्रभावित होकर अयोध्या सिंह ने 
अपना उपनाम रखा 'हरिआध! | बाबा सुमेर सिह मारतेन्दु के समकालीन 
थे। ब्रजवाणी का उस समय बोल-बाला था और कवि वद्दी समझता जाता 
था जो इस माषा में घनाक्षरी अ्रथवा सबैया में समस्यापूर्ति कर लेता था | 
इसलिए, हरिश्रोध का काव्य-जीवन समसस्‍्यापूर्तियों से ही प्रारम्भ हुआ । 
ह रीतिकालीन समस्त परम्पराओं को लेकर काव्य-क्षेत्र मे आये और 
उती भाव-धारा में कुछु समय तक ड्रबते-उतराते रहे, पर द्विवेदी-युग का 
शझभ्युदय होने पर उनकी काव्य-घाश में णरिवतेन आ गया । इस युग के- 
प्रभाव में आकर उन्होंने त्जभापा के स्थान पर खड़ी बोली में कबिता 
करना-प्रारम्भ किया | खड़ी बोली में उनकी काब्य प्रतिभा का अच्छा 
विकास हुआ और उन्होंने कई काव्य-अन्थों की इसी भाषा में रचना 
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की | दिवेदी-युम केवल भाषा के संस्कार का युग था | उस युग में 
गद्य और पद्य दोनों की भाषाओं का सम्यक्‌ परिसार्जन हुआ । 
इसलिए, हरिश्रीध को इस युग में अपनी भाषा को सजाने-संवारने, ...- 
झौर परिष्कृत करने का श्रच्छा अवसर मिला। दिवेदी-युग समाप्त 
होने पर नवीन युग अपनी नई समस्याओं, नई अनुभूतियों ओर नई 
कह्पनाओं को लेकर आया ओर उसने हिन्दी-साहित्य को नये ढंग 

से अनुप्राशित किया। हरिश्रीध इस युग के प्रभाव से भीन बच 
सके | इस थुग में उन्होंने जो कुछ सोचा, विचार किया और / 
लिखा उस पर नवीनता की स्पष्ट छाप है। उसे देखने से ऐसा 
शात होता है कि हरिश्रोध इसी युग की उपज थे; पर यह कथन 
सम्पूर्शतः सत्य नहीं है । इसमें उन्देह नहीं कि भौतिक दृष्टि से हरिश्रोध 

का केवल एक वार जन्म हुआ, पर यदि साहित्यिक दृष्टि से देखा' 
जाय तो हरिश्रीध का तीन बार जन्म हुआ है--भारतेन्दु काल के हरि-' 
ओध, ड्िवेदी-काल के हरिश्रोध और नवजागरण-काल के इरिश्रौध। , ' 
भरतेन्दु-काल उनके काव्य-जीवन का शैशव काल था, हदिवेदी-काल 
उनके काव्य-जीवन का तरुण काल था ओर वर्तमान युग--प्रसाद, । 
पन्‍त और निराला का युग--उनके काव्य-जीवन का ग्रौद काल | रेट 
था। उनके साहित्य में इन तीनों युगों की समस्याएँ हैं, तीनों 
युगों की चेतनाएँ हैं और तीनों युग्गों की मान्यताएँ हैं। अपने 
व्यक्तित्व और प्रखर प्रतिमा के आलोक में उन्होंने इन तीनों यु्गों की 
मान्यताओं को अपनी साहित्य-साधना के साथ बड़ी सुन्दरता से घुला“ 
मिला दिया है | श्रपनी साहित्य-साधना में वह बैरोमीटर की भांति सदेव 
सचेत रहे हैं। इसीलिए. उनका साहित्य माव ओर मापा के उतार- 
चढ़ाव का साहित्य है। वह अपने सादित्य में कमी नीचे से ऊपर गये 

हैं और कभी नीचे से ऊपर आये हैं| स्थिर रूप से एक युग में रहकर 
उन्हें श्रपन्ती प्रतिमा का विक्रास करने का श्रवसर हो नहीं मिलः | वह 
कभी भावों के पीछे दोड़े, कभी मापा के पीछे और कभी माव और 
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भाषा दोनों के पीछे । प्रत्येक युग में उनका विकास एक निश्चित सीमा 
के भीतर हुआ। इसौलिए प्रसाद की भाँति हम उनकी रचनाओं में 
विकास की रेखा नहीं पाते। युग के परिवतंन के साथ-साथ उनकी 
काव्य-धारा में मोड़ आता रहा, जो उन्हें कभी ऊँचे ले गया ओर 
कभी नीचे | उनकी साहित्य-साधना का यही रहस्य है | 
हरिओौध का गद्य-साहित्य हिन्दी के उस काल का साहित्य है जब 
उसका परिमार्जन ओर परिष्कार हो रहा था। भारतेन्दु-युग गद्य- 
साहित्य का उदय काल है ओर द्विवेदी-युग उसकी 
पुष्टि और परिसार्जन का। इन दोनों युर्गों के 
हरिओऔध का संक्रामक काल में ही हरिश्रौध का गद्य-साहित्य पनपा 
गद्य-साहित्य. और पृष्पित हुआ है। वेनिस का बाँका उनके गद्य- 
साहित्य की पहली कड़ी है | यह श्रनूदित उपन्यास 
है | इसकी भाषा क्लिष्ट ओर पंडिताऊपन लिये हुये 
है। इसके बाद रिपवानविकिल का उर्दू से हिन्दी में अनुवाद है। 
इसकी भाषा अपेक्षाकृत सरल है ठेठ हिन्दी का ठाठ से० १६५६ की 
रचना है | यह उनका प्रथम मोलिक उपन्यास है| यह उस समय की 
कृति हैं जब हमारे साहित्य में उपन्यास-तत्त्व का प्रवेश भी नहीं हुश्रा 
था | उस समय बँगला-साहित्य में बंकिम बाबू के उपन्यासों"की बड़ी धूम 
थी | दरिश्रोध ने बंगला मापा का साधारण ज्ञान प्रात करने के पश्चात्‌ 
बंकिम बाबू के उपन्यासों का श्रध्ययन किया | वह उनके देश तथा जाति- 
प्रेम से अत्यधिक प्रभावित हुए | इस प्रकार इन उपन्यारसों के प्रभाव ने 
देश ओर जाति की दुर्दशा के प्रति वेदना की अनुभूति का संचार करके 
उनकी कला के स्वरूप-निर्माण के लिए एक सामग्री प्रस्ठुत की। इन्हीं 
दिनों डा० भियर्सन ने खद्ग विलास प्रेस, बॉकीपुर, पटना के अध्यक्ष श्री 
रामदीन सिंह का ध्यान ठेठ हिन्दी में कोई अन्थ प्रकाशित करने की और 
आकर्षित किया। वाबू रामदीन सिंह हरिश्रोध से मली भाँति परिचित 
थे | अतः उनके अनुरोध से इरिशरोध ने ठेठ हिन्दी का] ठाठ लिखा । 
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यह उपन्यास इण्डियन सिविल सर्विस की परीक्षा के लिए. स्वीकार कर 
- लिया गया। दरिश्रोध का यह सामाजिक उपन्यास था | इसके बाद 
अधलिखा फूल लिखा गया | इन दोनों उपन्यासों का औपन्यासिक 
कला की दृष्टि से उतना महत्त्व नहीं है जितना कि भाषा के महत्त्व 
तथा हरिश्रोध की कला के विकास की दृष्टि से। वस्तुतः इन 
दोनों उपन्यासों से उनकी मानतिक कान्ति का श्रीगणेश प्रतिविम्बित 
होता है | 
कबीर अयथावली तथा प्रियप्रबास की भूमिका के रूप में उन्होंने: 
अपनी आलोचनात््मफ रुचि का श्रच्छा परिचय दिया है। इसके 
अतिरिक्त हिन्दी-भाषा और साहित्य का विकास नामक अन्य से 
उनकी अध्ययनशीलता, पांडित्य, सारमहणी शक्ति श्रोर आलोचनात्मक 
शैली का पर्यात आमास मिल जाता है | उन्होंने कुछ मोलिक निवन्ध 
भी लिखे हैं | इस प्रकार हम देखते हैं कि जिस युग में उन्होंने गद्य- , 
साहित्य निर्माण करना आरम्म किया उस युग की दृष्टि से उसका 
विशेष महत्त्व है। उनका गद्य-साहित्य आज के गद्य-साहित्य की आ्रधार- 
शिला है। 
इरिश्रीध अपने गद्य की श्रपेज्ञा अपने काव्य के लिए हिन्दी 
साहित्य में अधिक लोकप्रिय हैं। वह आरम्म से ही हमारे सामने 
कवि के रूप में श्राते हैं और इसी रूप में उनके 
हरिओध की साहित्यिक जीवन का अवसान होता है | उन्होंने कई 
काव्य-साधना काव्य-मन्थों की रचना को है। उनकी प्रारंभिक 
रचनाएँ दोहों में हैं| ऐक दोहा देखिए ;-- 


जञाकी साया-दाम में वँधे विरंचि लखाहिं। 
प्रेम-डोर गोपिन बँधे सो डोलत जग माहि ॥ 


इस प्रकार के' दोहों की रचना इरिश्रीध ने सन्ह वर्ष की अवस्था 
में ही की थी। इसके तीन वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ १८८५ ई० में उन्होंने 
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रुक्मिणी-परिणय ओर प्रद्युज्न-विजय-व्यायोग की रचना की | इन दोनों 
ग्रन्थों का काव्य-कला की दृष्टि से अधिक महत्व न होने पर भी हिन्दी- 
साहित्य में विशिष्ट स्थान है। उनके प्रेमाम्बु वारिधि, प्रेमाम्बु प्रखबण 
ओर प्रेमाम्बु प्रवाह नामक तीन संग्रह सन्‌ १८६६ के लगभग प्रकाशित 
हुए हैं । इन काव्य अन्थों में श्रीकृष्ण कहीं बह्म के रूप में शरर कहीं 
साधारण मानव के रूप में अंकित हुए हैं। प्रेम-प्रपंच भी इसी समय के 
लगभग की रचना है। पहले ये चारों प्रथक्‌.प्थक्‌ थे, पर वाद को 
काव्योपवत्त में उनका संकलन कर दिया गया। इस प्रकार हम देखते 
हैं कि उन्होंने अपने साहित्यिक जीवन के प्रभात काल में कई 
ग्रन्थों की रचना की। हिन्दी-साहित्य के इतिहास की दृष्टि से 
उनकी ये समस्त रचनाएँ भारतेन्दु-काल में श्राती हैं और उन 
समस्त विशेषताओं से प्रभावित हैं जिनके लिए भारतेन्दु-काल प्रतिद्ध 
"है| श्गार-सिन्दूर के रूप में रस-कलस की भूमिका भी इसी काल में 
लिखी गई है | 
हिन्दी में जब द्विवेदी-युग आया तब हरिओ्रोध की काव्य-प्रतिभा ने 
अपनी दिशा में परिवर्तन कर दिया | उस समय बजवाणी के स्थान पर 
खड़ी बोली को अ्रपना कर उन्होंने प्रियप्रवास नामक महाकाव्य की 
रचना की | अपने इसी भिन्न तुकान्त वर्णिक महाकाध्य के कारण बह 
हिन्दी-जगत्‌ में प्रसिद्ध हैं | इसी युग का उनका दूसरा महाकाव्य वैदेही- 
' बनवास है | काव्य-कला की दृष्टि से इस महाकाव्य का उतना महत्त्व 
नहीं है जितना प्रियप्रवास का, पर भाषा-सोष्ठव इसमें भी देखने- 
योग्य है। बोलचाल की मुहावरेदार भाषा में बोलचाल, चोखे चोपदे 
ओर चुभते चोपदे जैसी उनकी कृत्तियाँ हैं | बोलचाल में बाल से लेकर 
तलवे तक सब अंगों तथा चेष्टाओं के प्रचलित म्रह्मविरों पर बोलचाल 
आर चलती हुई भाषा में भावमयी कविताएँ हैं| इन साढ़े तीन सहख 
से अधिक चोपदों में हरिश्रोध'ने समाज और राज, व्यप्टि और समष्टि, 
लोक और परलोक, नीति श्र धर्म, संस्कृत ओर सम्यता, आचार और 


सेट य 
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विचार थ्रादि जीवन के ग्रायः सर्भी पक्षों पर सूक्तियाँ सजा दी हैं। 


जब हमारी ऐठ ही जाती रही, 
* तब भला हम मूँछ क्या हैं ऐ'ठते । 


ऐसी सृक्तियों से हिन्दी-साहित्य का कोश समृद्ध ही हुआ है। चोखे 
चौपदे में भी ऐसी ही सूक्तियाँ हैं, पर इनमें समाज-कल्याण ओर मानव- 
हित की शुद्ध भावनाओं का चित्रण हुआ है। ईश्वर की सर्वव्यापकता 
'पर उनका एक चौतदा देखिए :-- 


मन्दिरों, मसजिदों कि गरिरजों में, 
खोजने हम कहाॉ-कहाँ जाये । 
वह वो फैले हुए जहाँ में हैं, 
हम कहाँ तक निगाह फेलाये'। 
इन चौपदों में भाषा का लालित्य तो है ही, साथ ही सामाजिक 
कुरीतियों के प्रति कट्ठ व्यंग और भावों का सौप्ठव भी है। अतः यह 
कहना कि उन्होंने काव्य में मुहावरों का चमत्कार दिखाने तथा उद्देश्यों 
ओर व्यंगों-दारा समाज-सुधार करने की घुन सवार होने के कारण ही 
इन काव्य-अन्धों की रचना की, अन्याय और निष्टुरतापूर्ण है। इसमें 
सन्देह नही कि उन्हें श्रपनी ऐसी कृतियों से मानसिक व्यायाम अधिक 
करना पड़ा हैं, पर उनकी साहित्यिकता नष्ट नहीं हुई है। सुद्ावरों में 
जो मिठास, चुटीलापन ओर साहित्यिक सौन्दर्य हाता है उसका सर्वत्र 
बड़ी सफलधा पूर्वक निर्वाह हुआ है। साहित्यिक दृष्टि से बोलचाल- 
में परिभाषित स्थायी साहित्य की यथेष्ट सामग्रो है, किन्तु चोखे चोपदे 
में उसकी प्रचुरता है। कवित्त्व की दृष्टि से चुभते चौपदे! और 
बोलचाल दोनों ही से चोखे चोपदे का स्थान ऊँचा है। चोखे चोपदे, 
में. शक्ति है, यथेष्ट- भाव-विमव है; चमत्कार सौंदर्य है, श्रलंकारों की 
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स्वाभाविक आमभा है और ज्जार, वात्सल्य आदि के मनोरम -चित्र औरः 
स्फीत उद्गार हैं। 
सारांश यह कि हरिआ्रौध ने भारतेन्दुकाल के पश्चात्‌ खड़ी बोली 
के आन्दोलन में विजातीय शैली को हिन्दी का रूप देकर इतनी सुगमता 
से अपना लिया कि वह मी हमारे साहित्य की अद्वितीय सम्पत्ति बन 
गई | इसलिए, ऐतिहासिक तथा साहित्य-निर्माण की दृष्टि से भी इन 
मुहावरेदार कला-क्ृत्तियों की एक विशेषता है। 
खड़ी बोली में साधारण ब्रोलचाल की जिन रचनाओं की संक्षिप्त 
समीक्षा श्रमी की गई है उनके अ्रतिरिक्त हमें हरिश्रोध की त्जभाषा की 
क्त्तियाँ भी द्विवेदी-युग में मिलती हैं। 'रस-कल्लस” उनका ऐसा ही 
'काव्य-अन्ध है | अजवाणी के प्रति साहित्यिक जीवन के उषाकाल में 
उनका जो मोह था वह मारतेन्दु-काल से छुनता, निखरता ओर परिष्कृत 
होता हुश्रा हविवेदी-युग में अपनी चरम-सीमा पर पहुँचा है। इसलिए 
ब्रजभाषा के हरिश्रोधष को हम उस क्रान्ति युग में भी जीवित पाते हैं। 
द्विवेदी-युग के हरिश्रौध में काव्य-जीवन के तीन रूप हैं--१. प्रियप्रवास 
के दरिश्रीध २. चोपदों के हरिश्रोध श्रोर ३. रसकलस के हरिआ्रौध | श्रपने 
इन तीनों रूपों में हरिश्रोध एक दूसरे से भिन्न हैं, पर अपने तीनों रूर्पो 
पर उनका समान अधिकार है | उनकी प्रतिमा की धारा एक ही कवि- 
हृदय से निकलकर तीन दिशाओं में प्रभावित होती है, पर उनका कहीं 
भी मेल नहीं होता । प्रियप्रवाध के हरिश्रोध को आप चौपदों और रस- 
कलस के हरिओ्रोधों से मिलाकर देखिए, प्रत्येक श्रवसर पर हरिआ्रौध 
का एक प्रथक व्यक्तित्व मिलेगा | प्रियप्रवात में यदि वह भावुक हो 
गये हैं तो चौपदों में उपदेशक श्रोर रसकलस में प्राचीन काव्य-रीतियों 
के आचार्य । हमें आश्चर्य होता है उनकी प्रतिमा पर, उनकी काव्य- 
शक्ति पर । प्रत्येक युग की माँग के प्रति उनकी प्रतिमा को इतना मोह 
है कि वहं उसका संवरण नहीं कर सकती | 
रसकलस इहरिश्रोष का एक श्रेष्ठ रीति-अन्य है। इधमें हरिश्रौष की 
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अतिभा अपने दो रूपों में है--१. परम्यरागत और २. मौलिक | 
रीतिकालीन परम्परा के रूप में उनकी प्रतिमा ने उन समस्त विशेषताश्रों 
को अपनाया है जिनके लिए रसगंगाघर-कार, साहित्य दर्पण-कार, केशव, 
विदारी आदि कवियों की रचनाएँ प्रसिद्ध हैं। इरिश्रौध ने अपनी 
ऐसी रचनाओं में कल्ा-पक्च शोर भाव-पक्त का बड़ा सुन्दर समन्वय 
किया है | अलंकारों की सजावट अथवा रस-निरूपण के में में उन्होंने 
नतो कहीं भापा के सौष्ठव पर आघात किया है ओर न विपय के संतुलन 
पर आँच आने दी है। उन्होंने प्रत्येक रस को उचित स्थान दिया है 
श्रीर उसके उदाहरणों में सहृदयता श्रोर सरसता भर दी है| प्राचीन 
अन्‍्यों के श्रध्ययन में एक चुटि है| उनमें श्टगार और उसके उदाइरणों 
के प्रति रीतिकार की जैती अभिरुचि दिखाई देती है वैसी श्रन्य रतों 
श्रोर उनके उदाहरण के प्रति नहीं; पर रसकलस इन दोपों से मुक्त 
है | यह तो हुईं उनकी रीतिकालीन परम्पराश्ं की आलोचना | मौलि- 
कता की दृष्टि से उन्होंने अपने नायिका-भेद-बर्णन में कुछ ऐसी 
भायिकाशों की उद्धावना की है जो हिन्दी-साहित्य में एक विशिष्ट 
स्थान रखती हैं | लोक-सेविकरा, निजतानुरागिनी, जन्मभूमि-प्रेमिका, देश- 
प्रेभिका, धर्मप्रेमिका, जाति-प्रेमिका ओर परिवार-प्रेमिका उनकी ऐसी 
ही नवीन नायिकाएँ हैं। इन नाविकाशों की कल्पना एवं उद्धावना , 
के पीछे दरिश्रोध की धार्मिक, सामाजिक, राष्ट्रीय, जातीय, सुधारव;दी 
तथा उपदेशात्मक मनोद्त्ति ही प्रमुख रूप से दिखाई देती है, इसीलिए 
इन नाथिकाओं के वर्णन में रसानुभूति का अमाव है। नाविका-वर्णन 
के साथ-साथ उन्होंने स्वतंत्र निरीक्षण के श्राधार पर ऋत-वर्णन 
द्वारा भी अपनी काव्य-शक्ति और भावुक़ता का परिचय दिया हैं। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि दोहों ओर घनाज्षुरी छुन्दों का यह 
रस-चन्थ भाषा, भाव और सौलिकता की हाप्ट से- हिन्दो-पाब्त्पि 
में अपना एक विशिष्ट स्थान बनाये हुए” है । इरिश्रौध ने अपनी 
इस रचना में नारी और पुरुष के स्वामाविक्र आकर्षण का शारीरिक 
न 
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एवं मानसिक घरातल -पर बड़ी संयत और सम्य भाषा में वन 
किया है। - 


हरिशऔ्रैध समय के अनुसार बदले, पनपे और विकसित हुए हैं। 
पारिजात! यद्यपि उनकी दिवेदी-काल को स्फुट रचनाओं का संग्रह 
है, तथापि उसमें नवीन युग के अंकुर वर्तमान हैं । इस काव्य-अन्थ में 
उनकी अधिकांश दाशनिक रचनाएँ संबलित हैं। इन रचनाओं से 
उनके आध्य त्मिक विचार श्रोर भावों की गंभीरता पर यशेष्ठ प्रकाश 
पड़ता है | सामयथिक पत्र-पत्रिकाओं में उनकी जो रचनाएँ प्रकाशित' 
होती रही हैं उनमें हरिश्रोध्‌ अपने नवीन रूप में मिल सकते हैं। 
नवीन धारा की उनकी एक रचना का अश्रेश देखिए :--- 


कया समझा नहीं सकती हूँ, 
प्रियतम, में मर्म तुम्हारा ९ 
पर व्यथित हृदय में बहती, 
क्या रुके प्रेम की धारा? 


दरिश्रौध की इस शैली पर “प्रसाद के श्रॉसू-छन्दों का प्रभाव है ६ 
नवीन भाव और नवीन शीर्षक के साथ गेय गान, श्रकल्पनीय की 
कल्पना इत्यादि पारिजात में सुन्दर रचनाएँ हैं। ये रचनाएँ हरिओलोच 
के विकास में एक नवीन अध्याय का सूत्रपात करती हैं और उन्हें नव- 
'युग के कवियों में लाकर बैठा देती हैं | इस प्रकार दम देखते हैं कि 
' उनकी काव्य-प्रतिमा विविधरूपिणी है| वह अपनी रचनाओं में कहीं 
 रीतिकालीन हैं तो कहीं भारतेन्दुकालीन श्रौर कहीं, द्विवेदीकालीन हैं 
तो कहीं नवयुगकालीन | उनके इन समस्त रूपों में उनका द्विवेदी- 
कालीन रूप ही प्रमुख है | अपने इसी रूप में वह पनपे ओर विकसित 
'हुए हैं | इस युग की उनकी समस्त रचनाएँ तीन प्रकार की हैं--१ 
भावात्मक, २. उदगारात्मक और ३. उपदेशात्मक | श्रगनी भावात्मक 
[रचनाओं में इरिश्रोध पूर्णतः कवि है।. गोधूलि के समय कृष्ण गायें 
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चराकर लौट रहे हैं | उस समय उनकी शोमा का उन्म्रादकारी चित्र 
इन पंक्तियों में देखिए :--- 


कुकुभ-शोभिव गोरज बोच से 
निकलते अजवल्लभ यों लसे 
कद॒न ज्यों कर वर्धित कालिसा 
विज्लसता नभ में नत्रिनीश है। 
इन सरस पंक्तियाँ में उन्होंने उामाओ्ं ओर उद्मेज्षा के सहारे कृष्ण 
का जो काह्यनिक चित्र उतारा है उतमे भाव और भाषा का सुन्दर 
सामझस्य तो है ही, तलल्‍लोनता, सजोवता औ्रोर श्राकर्षण मी है | दुसरे 
प्रकार की उनकी रचनाएँ उद्गारात्मक हैं। माता के हृदय के स्फीत 
उद्सारों का करुणापूर्ण चित्र इन पंक्तियों में देखिए :--- 


प्रिय पति ! वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है, 

दुख-जलनिधि-डूबी का सहारा कहाँ है? 

लख मुख जिसका मैं आज लौं जी सकी हूँ, 
वह हृदय हमारा नेन तारा कहाँ है? ) 
मातृ-हृदय के इन स्वाभाविक और वात्सल्य रसपूर्ण उद्गारों में 
पत्थर को भी पिघला देने की शक्ति है। ऐसे मार्मिक स्थलों के 
चित्रण में हरिश्रोध कुशल हैं | उनकी तोसरी प्रकार की रचनाएँ. 
उपदेशात्मक हैं | उपदेश देने की प्रदत्त हरिश्रोव में अ्पेक्षाकत अ्रधिक 
है | उनकी कोई काव्य-पुस्तक ऐसी नहीं है जिसमें वह उपदेशात्मझन 
हों | दाशंनिक तत्त्वों के निरूपण में, भावों के चित्रण में, उद्यारों के 
वर्णन में उनकी यह प्रत्ृत्ति उनके विका8 में बाधक हुईं है। इसका 
एक कारण है। दरिश्रीध में लोक-संग्रह का भाव बढ़ा प्रवल है । अपनी 
जाति, समाज श्र देश की समस्‍्यों से चह इतने श्रविक प्रभावित हैं 
कि वह अपने काव्य-जीवन से उनको घ्ुथक करने में सर्वथा अ्रसमर्थ 
रहे हैं। इसीलिए. उनका अधिकांश काव्य किसी-न-किंसी सामालिक 
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समस्या को लेकर ह्टी सामने आयी है। एक दूँद में उनकी सामाजिक 
भावना देखिए ;-- 


ज्यों निकल कर बादलों की गेद से, 

थी अभी एक बूंद कुछ आगे बढ़ी। 
सोचने फिर-फिर यही जी में लगी-- 

आह, क्‍यों घर छोड़कर मैं यों कढ़ी ॥ 
देव, मेरे भाग्य में है क्‍या बदा, 

में बचूंगी या मिलूंगी धूल में। 
या जलूगी गिर अंगारों पर किसी, 

चू पड़गी या कमल के फूल में॥ 


हरिश्रौध की इन पंक्तियों में जो सामाजिक भावना है, वर्हिजगत्‌ 

में मानस जगत्‌ की जो प्रतिष्ठा है, उतके पीछे उनकी उपदेशात्मक 

प्रचृत्ति ही काम कर रही है। इसलिए, ऐसी रचनाओं में वह कवि की 

अ्रपेत्षा उपदेशक ही हो सके हैं। उनका महाकाव्य प्रियप्रवास भी इस 
दोप से नहीं बचा है। 

हम दरिश्रोध के काव्य-साहित्य पर संक्तेप में विचार कर चुके। 

अब हम उनके महाकाव्य प्रियप्रवांस पर बिचार करेंगे ओर यह देखेंगे 

कि उन्होंने महाकवि के रूप में कहाँ तक सफलता 

प्रात की है। बस्तुतः हिन्दी-साहित्व में उनका 

हरिओऔध : महा- सम्मान उनकी युगेतर रचना प्रिय प्रवास-द्वारा ही 

कचि बढ़ा है | यह उनके काव्य-जोबन की विमल कीर्ति 

है। यदि उन्होंने उपन्यास न लिखे होते, चोखे 

चौपदे आदि अन्थों की रचना न की होती, रसकलतध 

आदि की ओर अपनी यतिभा न दौोड़ाई होती तो केवल यही मद्ाकाव्य 

उन्हें दिन्दी-सादित्य के दतिहास में अमर बनाने के लिए पर्याप्त था| 


हर 
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आधुनिक हिन्दी खड़ी बोली के वह पहले महाकवि हैं। उन्होंने ?! 
प्रवास हिन्दी को उस समय दान किया जब उसके पास तुलसी, जाय 
श्रौर केशव के महाकाव्पों के श्रतिरिक्त कोई महाकाव्य नहीं थ 
इसलिए ग्रियप्रवास स्त्र्गीय देन के रूप में हिन्दी को मिला और 
निद्याल हो गई | फिर तो हिन्दी में कई महाकाव्यों की रचना हुई; 
उन सबमें 'साकेत' के अतिरिक्त कोई उसके समकक्ष श्ामे का सा 
ने कर सका । स्वयं इरिश्रीध अपने दूसरे महाकाव्य सीता बनवा 
में उतने सफल नहीं हुए जितने “प्रियप्रवार! में | बात यह है कि. 
ऊँची उठान के साथ उन्होंने इतर महाकाव्य का प्रययन किया है उस 
निर्वाह बड़ी सफलतापूर्वक अन्त तक पाया जाता है। अतः हम ' 
मद्दाकाव्य का संक्षित्त परिचय यहाँ देते हैं :--- 

[६ ] प्रियप्रवास का संदेश--पत्येक महाक्राव्य का सानः 
के लिए, एक सन्देश होता है। 'प्रिययवास! इससे शून्य नहीं है। 
बता चुके हैं कि हरिओऔप में लोक-संयह की भावना बढ़ी प्रबल 
अपनी इस भावना को उन्होंने अपने जीवन का आदर्श बनाया है १ 
इस आदर्श के अनुकूल ही उन्होंने 'प्रियप्रवास! द्वारा हिन्दृ-जाति 
समाज-सेवा, स्वार्थ-त्याग, विश्व-प्रेम, परोपकार, देश-सेवा आदि उद 
बृत्तियों का सन्देश दिया है। विधाद ओर विरह की एष्ठ-भूमि पर 
उद्ात्त और मंगलमय दत्तियों के जैसे सुन्दर चित्र कृष्ण और राधा 
रूप में उतारे गये हैं, वह अयने में महान्‌ ओर काव्य-सोप्ठव 
प्रतीक हैं | म 

[२] प्रियप्रवास में सहाकराव्य के लक्षण--साहित्य द्पेणार 
के अनुसार महाकाव्य के सभी लक्षण प्रियग्रवास में नहीं हैं | हरि 
ने इंस महाकाब्य में रूढियोँ का उल्लंघन करके एक प्रकार से अप 
स्वतंत्र बुद्धि का परिचय दिया है | वास्तव में महाकाब्य भावामिव्य। 


+की दृष्टि से महाकवित्त होना चाहिए [कवित्त होना चाहिए। उसका उद्देश्य ऐसा है 


चादिए जो समाज के जिए स्वस्थकर हो और उसके लिए कृल्पद्रुम 
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काम दे सके | इस दृष्टि से जब हम प्रियप्रवास पर विचार करते हैं 
तब इमें शात होता है कि इसमें १७ !सर्ग हैं, कथानक पोराशिक है, 
कृष्ण धीरोदात्त नायक हैं, नाटकों की संघियाँ अवश्य ठीक नहीं हैं, 
बात्सल्य ओर करुश-रस का संचार है, काम की सिद्धि है, किसी सर्य में 
एक-से और किसी में अ्रनेक प्रकार के छुन्द हैं, सर्गों में निबनन्धन है पर 
अन्त में आगामी रुगे की सूचना नहीं है, प्राकृतिक दृश्यों का विशद 
वर्णन है, चरित्र के नाम पर नाम-संस्करण हुआ है ओर प्रत्येक सर्ग एक 
विषय को लेकर सामने आया है। अतः शास्त्रीय दृष्टि से यह एक 
महाकाव्य है | 

[३ |] प्रियप्रवास का कथानक--प्रियप्रवास की कथा है कृष्ण 
का गोकुल से प्रवास | कृष्ण के सम्पूर्ण जीवन सें यह घटना अपना 
एक विशेष महत्त्व रखती है | जिस गोकुल की धूल में खेलकर वह बड़े 
हुए, जित यशोदा और नन्द की गोद में उन्होंने श्रम्ततपान किया, जिन 
गोप-गोपिकाओं के साथ उन्होंने वाल-क्रीड़ाएँ कीं और जिस राघा के 
साथ उन्होंने प्रेम लोक में विहार किया, उन सबको सहसा त्यागकर 
राजमोग के लिए मथुरा चले जाना एक ऐसी घटना है जो समस्त 
गोकु लवासियों के लिए. घिरह, विघाद श्रौर विलाप का कारण बन जाती 
है। इसी वातावरण की विरह्दाकुल आधार-शिला पर प्रियप्रवास का 
ग्रासाद खड़ा किया गया है। इस प्रासाद में यदि हम भाँके और उसे _ 
भीतर से देख तो हमें उसमें कदणा का वेदनामय स्वर मिलेगा, छुट- 
पटाते हुए जीवन की भाँकियाँ मिरंगी, वात्सल्य रस के स्फीत उद्गार 
मिलेंगे और मिलेंगे मोह-मंग्ना राधा की उदात्तबृत्तियों के मोहक चित्र | 
इन चित्रों में हमें राधा के जीवन-विकास को रेखाएँ मिलेंगी। इम यह 
देखेंगे कि कृष्ण के बियोग में छुटपटाती हुई राधा व्यक्तिगत प्रेम के 
संकुचित प्रकोष्ठ से निकलकर किस प्रकार श्रपना अ्रवशिष्ट जीवन और 
उस जीवन की समस्त कामनाओं को विश्व प्रेम और लोक-सेवा में 
थरिणत कर देती है | राधा की यह चेष्टा अपूर्ण म'नव का पूर्ण होने 
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के लिए प्रयास है; मूर्ति से श्रमूर्ति की ओर बढ़ने का पल है। विरदद 
ओर निराशा के वेदमामव वातावरण में साँस लेने के पश्चात्‌ वह किस 
प्रकार अपने जीवन का उत्मर्ग करती है ओर विश्व के मंगलमय जीवन 
में अपने श्रानन्द को आभा देखती है, यही प्रियप्रवास के कथानक की 
थीम? है। हरिश्रोव श्रपने इस थीम? के प्रतिपादन में आदि से अ्रन्त 
तक सफल हैं | पर, जहाँ अपने कथानक के चुनाव में उन्हें सफलता मिली 
है वहाँ महाकाव्य की दृष्टि से उसमें एक दोप थआरा गया है। प्रियप्रवास 
का विपय एक खण्ड-काव्य का विपय है| महाकाव्य के लिए. कृष्ण का 
सम्पूर्ण जीवन सामने आना चाहिए था। हरिश्रौध ने इस दोप का 
परिद्ार कृष्ण के जीवन की महस्वपूर्ण और मार्मिक घटनाओं के संघटी- 
करण से किया है, पर इन घटनाओं से कथानक के विकास में विशेष 
सहायता नहीं मिली है| वह्तुतः इन घटनाओं का आयोजन क्वृष्णु के 
चरित्र चित्र के लिए हुआ है। ऐसी दशा में प्रवन्ध-काव्य का जैसा 
-गठन और सौष्ठव हमें तुलसी ओर जायसी में मिलता वैसा इरिओ्रौव 
में नहीं है। इरिश्रोध का प्रबन्ध-काव्य अव्यवस्थित और विखरा 
हुआ है। 

[४ ] प्रियप्रवास सें 5रित्र-चित्रण+-प्रियप्रवास चरित्र-प्रधान 
महाकाव्य है। इसमें कृष्ण, यशोदा और राधा--तीन दी चरित्र प्रमुख 
हैं ।&म इन तीनों चरित्रों पर यहां संक्षेप में श्रालोचनात्मक दृष्टि से 
'विचार करेंगे :-. | 

१. श्रीकृष्णु--प्रिय-प्रवास में पूर्ववर्ती साहित्य के अवतारी, 
माखनचोर और गोपियों के साथ दिन-रात अठखेलियाँ करनेवाले 
श्रीकृष्ण कर्मयोगी के रूप में चित्रित किये गये हैं| उनके इस रूप में तीन 
गुर्णों की प्रधानता है--शक्ति, शील और सोंदर्य; अपने इन तीन गुर्णो 
के कारण वह मनमोहक हैं, लोक-सेवक हैं, परोपकारी हैं, कर्तव्य-परायण्‌ 
है | जब तक वह गोकुल में गोप-ग्वालों और गोपियों के बीच रहते और 
उनके साथ आनन्दोत्तव में भाग लेते हैं तब तक आमवासियों के प्रति 
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उनकी उदारता और कार्यशीलता का स्पष्ट परिचय हमें उनके कार्य- 
कलापों से मिलता रहतां है। महाद्ृष्टि कालिया नाग और अग्नि से 
पीड़ित ग्वालों की रक्ा के लिए उनके हृदय के उदगार इन पंक्तियों में 
देखिए :--- 


विपत्ति से रक्षण सर्वेभूत का। 
सहाय होना असहाय जीव का ! 


उबारना संकट से स्वजाति का। 
हू हे 
मनुष्य का स्व प्रधान कृत्य है। 


श्रीकृष्ण की इन पुनीत भावनाओं में हमें उनके लोकोपेकारी ओर 
लोक-संयही रूप का दर्शन मिलता है। यह उनके गोकुलवास की भाँकी 
है। इस भझाँकी के लोकोत्तर आनन्द का अवसान होता है उप्त समय 
जब अक्रूर के आने पर नन्‍्द को श्रीकृष्ण के साथ कंस की सेवा में 
उपस्थित होना पड़ता है | प्रियप्रवास! का आरम्म यहीं से होता है। 
कंस की दूषित मनोच्त्ति की धारणा से गोप-गोपिकाओं ओर यशोदा 
तथा राधा के हृदय पर इस अकस्मात्‌ प्रवास से जो ठेस लगती है उससे 
त्रजमएडल का समस्त वातावरण विरह-बेदना से छुटपटा उठता है। 
यह छुटपटाइट उस समय और भी तीजतर हो जाती है जब नन्‍्द और 
उनके साथी कृष्ण की बाँसुरी लेकर गोकुल लोग आते हैं | कृष्ण के 
जीवन का दूसरा अ्रध्याय इसी घटना से प्रारम्भ होता है। गोकुल में 
कृष्ण का जो रूप है उसमें प्रेम ओर कतंव्य की छीना-भपटी है| ऐसा 
जान पड़ता है कि उनका भौतिक प्रेम उन्हें कतेब्यों की ओर उन्मुख 
कर रहा है| गोकुल-वासियों की ओर अज्यों-ज्यों उनके प्रेम की मात्रा 
बढ़ती जाती है, त्यों त्यों वह उनके प्रति कर्तव्य-परायण भी होते जाते हैं । 
इसको परीक्षा का समय उनके जीवन में प्रथमबार आता है गोकुल से 
मथुरा जाने पर ओर कंस का वध करने के पश्चात्‌। उस समय उनके 
सामने प्रेम श्रोर कतंव्य का संघर्ष साकार हो जाता है | एक और बज- 
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वासियों का अनन्त प्रेम और दूसरी ओर कतंव्यों की पुकार | एक ओर 
व्यक्तिगत ऐश्वर्य का मोदक चित्र ओर दूसरी ओर कर्तव्य परायणता 
का कंटकाकीण शून्य पथ | ऐसे ही श्रवसरों पर मानव विचलित होता 
है। श्रोकृष्ण भी मानव हैं | उनके हृदय में भी एक ज्वार आता है और 
इस ज्वार का शमन उस समय होता है जब वद्द अपने व्यक्तिगत सुर्खों 
को, अपने व्यक्तिगत ऐश्वय को लोक-हित की पविच वेदी पर उत्तर्ग 
कर देते हैं । उनके इसी प्रकार के उत्सर्ग में उनके जीवन का सौंदर्य 
है। उद्धव उनकी इस कर्तव्य-परायणता का परिचय इस प्रकार 
देते हैं :-- 
वे जी से हैं जगत-जन के सबथा अेय कामी । 
प्राणों से है अधिक उनको विश्व का प्रेम प्यारा । 


पर श्रपने कर्तव्य-परायणता की धुन में बह अपने शैशव के सहचरों 
और राधा को नहीं भूलते | उनकी याद भी उन्हें सताती रहती है :--- 


शोभा संञ्रम शालिनी त्रजधरा प्र मास्पदा गोपिका। 
माता प्रीति थी. प्रीति-प्रतिमा बात्सल्य घाता पिता। 
प्यारे गाप कुमार भे स-मणि के पाथोधि से गाष गोप से वे । 
भूले हँन सदैव याद उनकी देती व्यथा है महा। 


श्रीकृष्ण के हृदय और मस्तिष्क का, मनोविकारों और बुद्धि का, 
अनुगग और विराण का, प्रेम और कर्तव्य का यह संधर्प श्र श्रतर्ईन्द्ध 
जितना ही स्वाभाविक ओर वास्तविक है उतना ही करण, सजीव 
और आकर्षक है, श्रीकृष्ण का श्रपनी मानवोचित दुर्बलताओं पर विभय 
लाभ है। - 


२ यशंदा--प्रियप्रवास में यशोदा का चित्र बड़ा ही मर्म- 
स्पर्शी है । जिस इड्धा की लकड़ी किसी ऋर ने छीन ली हो, जिसकी 
आँख का तारा, दाग्पत्य जीवन को समस्त कामनाओ्ं का आधार लुट 
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गया हो उसकी वेदनाओ्रं का अ्रनुमान करने के लिर बहुत पोढ़े कलेजे 
की आवश्यकता है | वास्तव में यशोदा कृष्ण की सगो माता नहीं हैं। 
देवकी के गर्भ से जन्म लेकर कृष्ण ने यशोदा की पवित्र गोद में अपना 
शिशुत्त्व व्यतीत किया है। यशोदा के चरित्र की यह मद्दत्ता है कि 
उन्होंने कृष्ण को कभी पर-पुत्र के रूप में नहीं देखा | वह सदेव उन्हें 
अपना ही पुत्र समभती रही हैं | वही दुलार, वही प्यार, वही फटकार | 
उन्हेंने कृष्ण की कभी यह सोचने -का श्रवसर ही नहीं दिया कि वह 
उनकी माता नहीं हैं | श्रक्रर के आने पर उनका मातृ-हृदय भावी 
अनर्थ की आशंका से इतना प्रभावित हो उठता है कि वह कृष्ण को 
अकेले नहीं जाने देतीं, ननद को उनके साथ कर देती हैं और 
कहती हैं :-- 


मधुर फल्न खिला दृश्य नाना दिखाना। 
कुछ पथ-दुख मेरे बालकों को न होवे | 


इन पंक्तियों को पढ़कर यशोदा को कृष्ण की माता होने में किसी 
को सन्देइ करने का स्थान ह्वी नहीं मिलतां। नन्द के लौगने पर जब्र 
श्रीकृष्ण नहीं आये तब्र उनका विलाप देखिए ;--..- 


प्रिय पति, मेरा वह प्राण प्यारा कहाँ है ९ 
 दुख-जलनिधि डूबी क सहारा कहाँ है ९ 


यशोदा के इस बिलाप में उनका मातृ-हृदय भन्तक रहा है। कृष्ण 
का मथुरा-यमन उनके जीवन की एक पहेलो वन गई है। कृष्ण के 
प्रति उनके हृदय में बड़ी ममता है। वह निराश होकर उनके श्र ग- 
मन की श्राशा से कमी द्वार पर बेठतों हैं, कमी पथिकों से पूछुती 
हैं। इस प्रकार प्रतीक्षा करते-करते, श्राशा और निराशा के बीच जीते 
श्रीौर मरते जब बहुत दिन बोत जाते हैं, तब्र एक दिन उद्धव का 


अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिश्रीध? छ्पू 


आगमन होता है। उद्धव से और कुछ न पूछुकर वह केवल यही 
धयूछुती हैँ 5: 


मेरे प्यारे सकुशल, सुखी और सानन्द तो है) 
कोई चिन्ता सलिन उनको तो नहीं है बनाती ! 


प्रत्येक माता अपने इपत प्रश्न का संतोपजनक उत्तर पाकर जिस 
स्वर्गीय सुख का अनुभव करती है, यशोदा भी उसी सुख से अपने 
ब्याकुल हृदय की दुर्बलताओं को धो डालना चाहती हैं; पर इतने ही 
से उन्हें सन्‍्तोप नहीं होता | देवकी के प्रति उनका व्यंग भी मातृ-हृदय 
-की दुर्बलता का एक उदाहरण है । देखिए :--- 


छीना जावे लकुट न कभी वृद्धता में किसी का | 
ऊघो कोई न कल छल से लाल ले ले किसी का । 


यशीदा की इन पंक्तियों में आ्राइत हृदय से निकले हुए उनके व्यंग 
तो हैं ही. छाथ ही कृष्ण पर उनके श्रधिकार की अ्रमिट छाप है। 
थशोदा अपने इस अधिकार की माता के रूप न सही, धात्री के रूप में 
ही रच्चा करना चाहती हैं। माता होने का जो अधिकार ईश्वर की शोर 
से देवकी को मिल छुका है उससे वह उनको वंचित नहीं करना 
चाहती, पर साथ ही वह अपना अधिकार भी नहीं खोना चाहतीं। 
देखिए :--- 
प्यारे जीचें मुद्ित रहें ओ बने' भी उन्हीं के | 
घाई नाते बदन दिखला जायें बारेक ओर । 
कैसी मंगल कामना है यशोदा की इन पंक्तियों में | अपने मातृ- 
हृदय वी व्याकुलता और छुटपटाइट दूर करने के लिए. वह घात्री होना 
ही स्वीकार करती हैं श्ौर यह सत्र इसलिए [कि कृष्ण उन्हें मिल जाँय 
उनकी साध पूरी हो जाय । यशोदा अ्रपनी इसी साथ के कारण जग- 
-बन्दनीया हैं | 


७६ आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


३. राधा-राधा प्रियप्रवास के कथानक्र की नायिका हैं ॥ 
कृष्ण पप्रियप्रवात” के भौतिक शरीर हैं शोर राधा उस शरीर की आत्ता 
हैं | प्रियप्रवात का पूरा ढाँचा उनकी ही आत्मा को लेकर खड़ा किया 
गया है | श्रादि में, मध्य में ओर अन्त में हमें राधा ही राधा के दर्शन 
होते हैं| राधा प्रियप्रवात की क्रिया-केन्द्र हैं। शैशव के स्नेहपूर्ण वाता- 
वरण से निकलकर जब राधा और कृष्ण वाल्यावस्था में पदापंण करते हैं 
तब्र दैनिक बाल-कोड़ाओ्ं में भाग लेने के कारण उनमें एक दूसरे के प्राति 
स्वामाविक आकपण होता है और यौवन-काल के श्राति-अआते यह आक- 
पंण प्रणय के रूप में परिणत हो जाता है। कृष्ण राधामय हो जाते हैं. 
श्र राघा कृष्छप्रय | पर जीवन का प्रवाह सदा एक गति से नहीं 
बहता | अक्रूर के आने पर दोनों के जीवन में मोड़ श्रा गया। राधा 
म्रज में रह गई' और कृष्ण मथुरा चले गये । कृष्ण ने कर्तव्य की गुरुता 
को राधा के प्रेम की अपेक्षा अधिक महत्त्व दिया और वह फिर बज में 
लोटकर नहीं आये | ऐसी दशा में विरदशो राधा के अन्तस्तल की 
बेदना फूट पड़ी हैं । भश्रमर को उलाइना देते हुए. वह कहती हैं :--- 


अय अलि ! तुममें भी सोम्यता हूँ न पाती | 
सम दुख सुनता है ध्यान दे के नहीं तू। 
प्रिय निठुर हुए है दूर होके हगों से। 
सत वन निर्मोही नेत्र के सामने तू। 
इन पंक्तियों में वियोगिनी राधा के श्रन्तःकरण से प्रसूव व्यंग ओर 
उपालंभ भरे हुए हैं। जीवन की ऐपटी मार्मिक परिस्थितियों में पड़कर 
प्रत्येक नारी उबल ही पड़ती हैं। राधा यद्यरि उच्चवंशीय नारी-रत्न 
हैं और कृष्ण की य्रेमिका हैँ, तथापि उनका नारो-सुलभ हृदय उन समस्त 
दुबंलताओं का आगार है जिनके कारण नारी-जाति कोमल समझी 
जाती में दुबलताश्रों के बीच रावा के चरित्र का विकास होता दे। 
एक बात श्रीर दे, राधा कृष्ण की प्रेमिका दँ, प्रेम-पात्री नहीं | यही 
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व्कास्णु है कि कृष्ण के वियोग में राधा की जो स्थिति है, वह राधा के 
“वियीग में ऋष्ण की स्थिति नहीं है| ऐसी दशा में राधा की दु्बलताशं 
का चित्र काव्य का सौंदर्य बनकर शआ्या है | कृष्ण पहले कर्तव्य-परायण 
हैं, बाद को ग्रेमी हैं; राधा पहले प्रेमिका है, बाद को कर्तव्यशीला, पर 
समय उनकी इस शोकाकुल परिस्थिति में परिवर्तन. उपस्थित कर देता 
है| इस नवजाति परिवर्तन से सम्पूर्ण प्रक्रात कृष्ण का प्रतिरप बनकर 
राधा वे सामने आती है | कृष्ण के इस नवरूप में वह इतनी तनन्‍्मय 
हो जाती हैं कि वह अपना विरह-सनन्‍्ताप भूलकर चिर आनन्द का 
आमास पाने लगती हैं श्रौर अन्ततः श्रपने जीवन की लोक-जीवन में 
घुला-मिलाकर विराट भावना में परिश॒त कर हैं । इस प्रकार राधा को 
कृष्ण के उदार उद्दे श्य की पूर्ति के लिए अपना भ्रम दवाना पड़ता है। 
शधा सेवा-माव और विश्व-ग्रेम को श्रगनाती हैं। राधा के व्यक्तिगत प्रेम- 
प्रधान जीवन में मोड़ लाने का सारा श्रेय कवि को कल्लना का विलास 
ही कहा जायगा, पर श्राघधुनिक समाज के कोलाहलपूर्ण बातावरण में 
जब हम नारी-समाज को मौतिकता की ओर झुकता हुआ पाते हैं तथ हम 
उसके ज्राण के लिए, उसके भौतिकतापूर्ण जीवन का परिष्कार और 
संस्कार करने लिए, उसमें सातृत्व की ममता और आकांचा जागृत 
करने, उसमें विश्व-मेम, लोक-सेवा श्रोर राष्ट्र-सेवा की लगन उन 
'-और उद्भासित करने के लिए साहित्य ह पुनीत क्षेत्र में इस प्रकार की 
कल्पना-विलास का सहर्प श्रमनन्दन करते हैं। इस दृष्टि से हरिश्रोध 
का यह प्रयोग सफल ओर स्थ॒त्व है। एक बात और है, शाहित्य-सेत् 
में शव तक नवधा भक्ति का उपयोग केवल मूर्ति-पूजा के सम्बन्ध में ही 
होता रहा है। हरिआ्रौध ने अपने वोडिक विलास के कारण उसका उपयोग 
मातृभूम ओर समाज-सेवा के लिए. उपयुक्त समझा है श्रौर इसका 
महत्व राधा के मुख से वर्णन कराया है। इस प्रकार ग्रियप्रवास की 
राधा न तो सूर की राधा हैं श्रोर न रीति-कालीन कवियों की । अपने 
नवीन रूप में हसश्रौध की राधा लोक-सेविका हैं | 


ष्प शआधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


[४] प्रियप्रवास में विरह-वर्शन--हम अ्न्यत्र बता चुके हैं 
कि विरह की आधारशिला पर ही प्रियप्रवास का प्रासाद खड़ा किया 
गया है। अतः इस महाकाव्य में हमें विरह के श्रनूठे चित्र देखने को 

, मिलते हैं और हम यद्द कहने के लिए वाध्य हो जाते हैं कि यह विरह- 
| वर्णुन-प्रधान मद्ठाकाव्य है। ,इतका विपय ही कुछ ऐसा है जो विरह से 
भरा हुआ है। अक्रर का त्रज में जाना और कृष्ण का उनके साथ 
आजीवन के लिए. मथुरा चले जाना--बस यही एक घटना समस्त बज- 
वाप्षियों के विधाद श्रौर विरह का कारण बन जाती है | इस विरदाग्नि 
में समी जलते और छुट्पटाते हैं, पर यशोदा और राधा की दशा 
श्रत्यन्त करणाजनक है | यशोदा इसलिए दुःखी हैं कि उनका पुत्र शअ्रत्र 
देवकी का पुत्र हो गया है ओर राधा इसलिए दुखी हैं कि वह जिसे 
प्यार करती थीं वह उनसे बिछुड़कर मथुरा चला गया है। जायसी 
भी अपने महाकाव्य पद्मात्रत में कुछ ऐसी हीं परिस्थितियों से गुज़रे हैं। 
रतसेन के शिंदल चले जाने पर उनकी माता उसी प्रकार कातर होती श्रोर 
छुटपठाती हैं जिस प्रकार यशोदा; पर यशोदा और रत्नसेन की माता 
की परिस्थितियाँ भिन्न हैं | यशोदा वास्तव में माता नहीं, धात्री के रूप में 
उन्होंने कृष्ण को पुत्रवत्‌ ही माना हैं। कृष्ण भी उन्हीं को अपनी माँ 
समभते हैं | ऐसी दशा में कृष्ण के मथुर। चले जाने पर यशोदा के मातृ- 
हृदय पर बड़ी ठेस लगती है। वह यह जानकर और भी व्याकुल हो 
जाती ईैँ कि अ्रत उन्हें कृष्ण नहीं मिलेंगे | इसलिए उनकी विरह बेदना 
में निराशा आर मातृ-द्दय को व्यंजना अधिक है | रत्नसेन की माँ के 
सम्बन्ध में यही बात नरों कद्दी जा सकती, क्योंकि वह जानती हे कि 
उनका पुत्र राजा है, वीर हैं और पद्मावती को लेकर लौट श्रायेगा | 
इसलिए उनका वियोग-सन्ताप केवल एक निश्चित श्रवधि तक दी 
सीमित है | यशोदा ऋष्ण के तबण होने श्रीर उनकी शक्ति श्रीर वीरता 
का परिचय पाने पर भी उन्हें बालरूप द्वी में देखती हैँ । इसलिए, मथुरा- 
गमन के श्रव॒तर पर वह नन्द को रृष्ण के साथ कर देती हैं, पर. 


च्त 
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रसेन की माता एक बीर राजा के रुप में अपने पुत्र को देखती हैं, 
इसलिए उनके मातृ-हृदय में उन कोमल बृत्तियों का प्रस्फुरण नहीं हो 
पाता जिनके लिए माता यशोदा के हृदय का द्वार तदेच खुला रहता 
है। इस प्रकार यशोदा के विरद-बर्णुन में परिस्थितियाँ की विभिन्नता के 
कारण हरिश्रोव को जो सफलता मिली है बह जायसी को नसीब नहीं 
हुईं है । अब रहा राधा और नागमती का विरद-बर्णन। नागमती' 
रत्नसेन की वित्वाहिता पत्नी हैं ओर रानी हैं । वह जानती हैं कि रस्नसेन 
पञ्मावती की रूप-प्रशंसा सुनकर उसे अपनाने के लिए जा रहा है ओर 
कभी-म-कभी वह अवश्य लोटेगा | पर राधा की दशा इससे मिन्न है। 
राषा कृष्ण की प्रेमिका हैं | प्रेमिका श्रपने प्रेम-पात्र का सदेव सामीप्य 
चाहती है| वह एक ज्ण के लिए उसे अ्रपनी श्राँलों से ओभल नहीं 
कर सकती । ऐसी दशा में कृष्ण का सहसा मथुरा चले जाना और फिर 
लौटकर कभी न श्राना ही राधा की विरह-बेदना का कारण बन जाता 
है | परिस्थितियों में इस प्रकार की विभिन्नता के कारण जायसी और ४ 
हृश्थ्रौध के विरह-बर्ण॑न में श्रस्तर आरा गया है । जायसी ने नागमती के 
विरद के जो चित्र उतारे हैं उनमें एक हिन्दू-सत्ती के द्ृदय- के उद्गार 
हैं अवश्य, पर उनमें काम की लिप्सा भी है। नागमती जानती हैं कि 
पति के छोयने और सामीप्य प्रात्त होने पर भी वह रत्नसेन को अपना 
नहीं सकेगी | पर राधा की चिन्तनधारा इससे भिन्न है। उसके विरह 
में आ्राध्यात्मिकता हैं | वह कामवासना की तृप्ति के लिए नहीं, कृष्ण के 
सामीष्य के लिए छुट्पटाती हैं ओर अन्त में उनकी छुटपटाहट कृष्ण *४ 
की कर्तव्य-निष्ठा के आदर्श, समय के प्रभाव तथा ज्ञान के य्रादुर्भाव से 

विश्वयेभ, लोक-सेवा ओर विराद भावना में परिणत हो जाती हैं। राधा 

की विरह-वेदना में एक आदर्श है, अपूर्ण से पूर्ण होने की एक चेष्टा 

है। नागमती की विरद-वेदना में पत्ति-पत्नी के आदर्श प्रेम का प्रलाप - 
है | एक बात और है जिसे हम जायसी के विरद-वर्णन में नहीं पाते | 

हरिश्रौध ने अपने विरह-वर्णंन में कालिदास के मेघदूत की भाँति पवन- 


प्र० आधुनिक कवियों को कान्य-साधना 
हि 


“दूत की उद्भावना की है। विरह-वेदना से सन्‍्तप्त राधा प्रातःकालीन 
शीतल मन्द सुगन्ध पवन को मेघ के समान अपना दूत बनाकर कृष्ण के 
पास भेजती हैं ओर कहती है : 


कके प्यारे कप्तत पग को प्यार के साथ आज्ञा । 
जी जाऊँगी हृदय तल में में तुकी को लगा के । 


*  हरिश्रौध के इस पवन दूत पर कालिदास के मेघदूत की स्पष्ट छाप 
अवश्य है, पर राधा के विरह-वर्णुन में इससे जो गंभीरता आरा गई ,है 
वह सराहनोय है। जायसी का विरह-वर्णन अधिक ऊद्दोत्मक है | उत्त पर 
फारसी-माहित्य का प्रभाव है। हरिश्रीध के विरह-बर्णंन पर संस्कृत 
साहित्य का। विरहवर्णन में प्रक्रति की सम्बेदनशालता दोनों में 
समान हैं| 

[६ ] प्रियप्रवास में प्रकृति-वर्णंन--प्रकृति ईश्वर की परम 
विभूति है | उसमें नियम भी है, नेसर्गिक सुपमा भी | वैज्ञानिक उसमें 
नियम खोजता है श्रोर कवि सुपमा। कवि की असाधारण प्रतिभा 
दिशा में कई प्रकार से काम करती है। प्रकृति-प्रेमी कवि कभी उसके 
नेसर्गिक सोदय से प्रभावित होता है, कभी उसे अपने मनोभावों के 
रंग में रंगा हुआ पाता हैं, कभी उसे अपने विचारों के प्रस्फुरण में 
सद्यायक पाता है, कभी उतमे मानव जीवन का प्रतिबिम्ब कलकता 
पाता श्र कभी समस्त सृष्टि के व्यापार्रों के पीछे एक विराद्‌ सत्ता का 
श्राभास पाता है। कहने का तातय॑ यह कि जिस कवि की जितनी 
पहुँच हैं, प्रकृति के प्रति जिसका जितना अनुराग है, उसी के श्रनुसार 
बद् प्रकृति का चित्रण करता हँ। इिन्‍्दी के काब्य-साहित्य में पक्ृति- 
चित्रण की जितना शालयाँ प्रचलित है, हरिश्रीध में श्रपने महद्दाकाव्य में 
शअवभ्षानुकूल इन समस्त शलियाँ का प्रयोग किया हू श्रोर प्रकृति क॑ 
बद्े कलापूणग श्रीर सावात्मक चित्र श्रकित किये हैं। पर हमें उनके 
चित्रों में प्रक्ृति की सदम प्रफुल्लता और उश्तका मनोमुस्वकारी रूप 


अयोध्या सिंह उपाध्याय पहरिश्रीध? देश 


देखने को नहीं मिलंता | बात यह है कि प्रियप्रवास विरह-प्रधान काध्य 

है। श्रादि से अन्त तक उसका एक ही स्वर है विरह, विलाप ओर 

झरूदन । ननन्‍्द, यशोदा, राघा, गोप-गोपिकाएँ कृष्ण के वियोग में विकल 

हैं । ऐसे विपादमय वतावरण को अपने कथानक का विपय बनाने के 

कारण महाकाव्यकार को प्रकृति का सुस्मित रूप दिखाने का कहीं 

अवसर ही नहीं मिला | इसलिए यदि यह दोप हरिश्रोधष और उनकी 

काव्य-कला का नहीं; वरन्‌ उनके विषय का दोप है| वैदेही-वनवास भी 

उनका इसी प्रकार का महाकाव्य है। इसलिए दम उसमें भी प्रकृति के 

मनमोहक चित्र नहीं पाते। ऐसा जान पड़ता है कि विरह के प्रति, 
इरिश्रोध का इतना कुकाव है, उसके प्रति उनके हृदय में हतनी 

आत्मीयता है कि वह उसका परित्याग नहीं कर सकते। ऐसी दशा 

में हमें यह देखना चाहिए, कि हरिश्रोध ने जिन परिस्थितियों के 

श्ीच प्रकृति का चित्रण किया है और उसमें वह कहाँ तक सफल हुए हैं। 
इस हाष्टि से विचार करने पर हमें सर्वप्रथम प्रकृति का सरल स्वरूप 

ईचन्नण मिलता है :--- 


दिवस का अबवसान समीप था | 
गगन था कुछ क्ोहित हो चला | 


प्रकृत के विभिन्न स्वरूपों का चित्रण, हरिओऔध उसी कला से 
करते हैं जो एक चित्रकार में होती है। चित्रकार रेखाओं की 
सहायता से चित्र अ्रकित करता है और दरस्श्रीध श्रपने शब्दों 
से। इसीलिए प्रकृति के इन चित्रों से हमें कवि-हृदय की प्रेरणा का 
श्राभास नहीं मिलता | ऐसा लगता कि कवि साम्ध्य प्रकृति-सुन्दरी 
के प्रति विरक्त होकर बैठा हैं ओर निलित मन से ससकी नेसर्गिक 
सुपमा के साधारण चित्र उतारता चलता हैं| इसका कारण कवि-हृदय 
की भावी आशंका है जो उसे प्रकृति में तललीन होने से रोकती है। 


कृष्ण के श्रागमन-पर उनके दर्शन-की लालतसा से गोप-गोपिकाशों की जब 
धर शक हि 


प्र शआधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


भीड़ लग जाती है तब कवि प्रकृति के प्रति पहले की अश्रपेत्षा 

अनुरक्त श्रवश्य होता है, पर थोड़ी ही देर में जब्॒ वह यह देखता 

« है कि ;-- 

अरुशिमा जगती-तल वंधिनी। ! 
वहन थी करती अब कालिमा। 


मल्षिन थी नवरागमयी दिशा 
तरल घार विकाश विरोधिनी 


तब उसके हृदय का सारा आ्रानन्द किरकिरा हो जाता है। कहने 
का तात्पर्य यह कि 'जिस विरह-कथा को लेकर वह अपने महां- 
काव्य का ढाँचा खड़ा करने जा रहा है उसका आभास वह 
सर्वप्रथम प्रकृति-चित्रण द्वारा करा देता है। इसमें सन्देह नहीं 'क 
उसके ये चित्र साधारण हैं, पर उनसे उद्द श्य को चरितार्थ करने में देः 
सकल ई। 


प्रकृति के इन सादे ओर साधाग्ण चित्रों के साथ हमें ऐसे भी चित्र 
मिलेंगे जिनमे उन्होंने मान्बी मनोविकारों का आरोप किया है। राधा, 
कृष्ण के प्रयाण का समाचार सुनकर कद्दती हैं :- 


यह सकल दिशाएँ आज्ञ रो सी रही हैं, 


यह सदन हमारा है हमें काट खाता। 
प्रकृति का 'दाण्मतरी रूप इन पंक्तयों में देखिए :- 


नीला प्यारा उददक सारिका देखके एक श्यामा। 
बोली खिन्नः बिपुक् बद के अन्य गोपांगना से | 


अयोध्या सिंह उपाध्यीय 'हरिश्रोधः ज्परे 


“ कालिन्दी का पुलिन मुमको उन्मसा है बनाता। 
प्यारी न्यारी जलदु-तन की मूत्ति है याद आतो। 


उपाध्याय जी ने जिन प्राकृतिक दृश्यों को लिया है उनका सफलता- 
पूर्वक वर्णन किया है | कुछ स्थलों पर केशव का भी प्रमाव उन पर पड़ा , 
है । ऐसे स्थलों पर उन्होंने पेड़ों के नाम गिनाने की क्ोंक में देश और 
काल की चिन्ता नहीं की है; श्रोर फिर भी आ्राश्चर्य यह कि करील भूल 
गये। पर सोभाग्यवश ऐसा बहुत स्थलों पर नहीं हुआ है। उन्होंने 
प्रकृति के इन साधारण चित्रों के साथ-साथ वर्षा शआ्रादि ऋतुओं का भी 
वर्णन बड़े अ्रनूठे ढंग से किया है। त्रिजज्ी के चमकने, मेधों के गरमने 
इत्यादि के दृश्य तथा शब्द सब की ओर उनका ध्यान गया है। शब्द- 
चित्र प्रस्तुत करने में उसकी कला सफल है। उन्होंने प्रकृति के उत्तेजक 
ओर उन्नायक दोनों रुपों के चित्र उतारे हैं। प्रकृति के उन्नायक रूप का 
चित्र देखिए :--- 


कंजों का य। उद्त शशि का देख सौंदर्य आँध्ों, 
कानों द्वारा श्रवण करके गान मीठा खगगों का। 

में होती थी व्यथित अब' हूँ. शान्ति सानन्‍्द पाती, 
प्यारे के पाँच मुख मुरत्ञी-नाद जैसा उन्हें पा। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रियप्रवास में राधा ने अपने ही 
रूप में राधा को उनके प्रियतम का दर्शन करा दिया | (केवल यही नहीं, 
विश्व-नियन्ता, उस विराट घुरुष के दर्शन भी राघा को प्रकृति की गोद 
में रहकर ही हुआ है | इस दिव्य दर्शन से अ्क्ृति के नगण्य पदार्थ का 
महत्त्व बढ़ गया और राघा की दृष्टि में उसका श्रपरिमित मूल्य हो 
गया | इरिश्रोध के प्रकृति-चिच्रण की यह कला उनकी कवित्त्व शक्ति 
का सम्ुज्जवल रुप हमारे सामने अस्तुत करती है । पात्र-रुप में पवन 


ष्प्ड आधुनिक कवियों की काव्य-पाधना 


दूत का विधान करके उन्होंने प्रियप्रवास का अर भी महत्त्व बढ़ा दिया 
है| यह बात श्रवश्य है कि उनके प्रकृति-चित्रण में हमें उसकी आधु- 
निक शैलियाँ नहीं मिलती; पर उनके समय को देखते हुए. हम उन्हें 
इस दिशा में सफल पाते हैं। 
श्रत्र॒ तक हमने “प्रियप्रवास” के केवल भाव-पक्ष पर विचार किया है | 
उसके कला-पक्ष की मीमांसा हम हरिओओध की समस्त बृत्तियों को ध्यान 
में रखकर अगली पंक्तियों में करेंगे। हम यह देखेंगे 
कि उन्होंने श्रपने श्रलंकार, रस तथा छुन्द योजनाओं 
हरिओऔध की में कहाँ तक सफलता प्राप्त की है। पहले उनकी अल॑- 
अलंकार-योजना कार योजना लीजिए. | वर्तमान युग अलंकारों का युग 
नहीं है, पर जिस समय में दृरिश्रोध ने अपनी लेखनी 
उठाई थी बह अलंकारों का युग था | इसलिए. उनके 
काव्य-अन्थों में, वशेषतः रतकलस में, हम उनकी एक निश्चित अलंकार- 
योजना पाते हैँ | वह श्रलंकारप्रिय हैं; पर उनकी कविता-क्रामिनी अ्रलं 
कार्रो से बोमिल नहीं है। उन्होंने अपनी कविता-कामिनी को ऐसे श्रोर 
इतने श्रलंकारों से सजाया हैँ जितने से उसकी स्वाभाविक सौंदर्य-इरद्धि 
में उन्हें सद्ायता मिली ह। उन्होंने दोनों प्रकार के श्र॒लंकार- 
शब्दालंकार श्रीर श्रर्थलिंकार--का सफलतापूर्वक प्रयोग किया है| 
शब्दालंकार की योजना से उन्होंने श्रपनी भाषा की सौह्व-ब्ृद्धि 
की £ ओर श्रर्थालंकारों के सम्यक प्रयोग से भावों की | इस प्रकार 
भाषा और भाव दोनों का सुन्दर समन्वय उनकी रचनाश्रों में हो 
सका दे | शब्दालंकारों में श्रनुप्रास, यमक, श्लेप श्रादि का प्रयोग 
मिलता ई श्र श्र्थालंकारों में उपमा, रूपक, शलेप, सन्देंद्, श्रपद्ध [ति, 
उद्येज्ञा, अतिशयोक्ति आदि का मदतच्वपूर स्थान हँ। इन अलंकारों 
के उदाहग्ग प्रिययवासः में श्रत्यन्त सुन्दर मिलते हैं| इसमें जान : 
पटता है कि प्रियप्रयाम! की रचना करते समय उनकी कला श्रपनी चस्म 
सीमा पर थी | 


अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिश्रौध! दर, 


हरिश्रीध की रचनाओं में उनकी रस-योजना भी दर्शनीय है। 
अंगार, बात्सल्य और करुणा के उन्होंने बड़े सुन्दर ओर आकर्षक चित्र 
उतरे हैं | उनके इन चिर्तों में मानव-हुदय बोलता 
हुआ सुनाई पड़ता है। उनके शगार-र्णन में 
हरिओऔध की वियोग-पक्त की ही प्रधानता है | (प्रियप्रवास! में 
रस-योजना विरह-वर्णन के अन्तर्गत हम उनके विप्रलंभ #गार 
की श्रोर यशोदा के चरित्र-चित्रण में हम उनके 
बात्सल्य-भाव की आलोचना कर चुके हैं। यहाँ हम, 
करुण रस पर संक्षेप में विचार करेंगे। करुण रस का स्थायी भाव है 
शोक | शोक से प्रियप्रवास और वैदेही-बनवास भरा हुआ है।इस 
रस ने उनमें इतनी वेदना, इतनी टीस, इतनी छुटपटाइट और 
व्याकुलता भर दी है कि उन्हे पढ़ते-पढ़ते आा्खों में आँसू छुलछला 
आते हैं | उनके प्रेम-मूत्ति राधा ओर माता सीज्ञा के वियोग के चित्रों 
में मानव हृदय का इतना द्वाद्दाकार और इतनी वेंदना भरी हुई है | 
कि उससे पत्थर भी पिघल जाता है। पर इन सब रसों का अवसान 
शान्त रस में होता है | 
हरिओध की छुन्द-योजना बड़ी विस्तृत है। उन्होंने छुन्दों का 
प्रयोग काव्य-विषय के श्रनुकूल ही अपनी रचनाओं में किया हैं। 
उनकी छुन्द-योजना हमें चार रूपों में मिलती है---१० 
आमीण छुन्द, २. उ्दू-शैली के छुन्द ३. रीति-कालीन 
हरिओऔध की छुन्द श्रोर ४. संस्कृत साहित्य के छुन्द | मामीण छुन्दों 
छन्दृन्योजना में उनकी रचनाएँ बहुत कम मिलती हैं | एक नमूना 
देखिए :--- 


विगरल मोर करमचाँ नहिं जानों कौन करनवों, 
घर गाँव छूटल, दियार देस छूटल छुटि गैलें सिगरे सजनवाँ 


उनके इस प्रकार के आमीण छुन्दों तथा लोक-गीतों पर भारतेन्दु 


हे 


पद आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


और प्रेमघन का यथेष्ट प्रभाव है। प्रेमघन तथा प्रतापनारायश आदि 
भारतेन्दु-कालीन कवि अपने इन्हीं छुन्दों द्वारा द्वी जनता तक पहुँचे 
ये | श्रत: इरिश्रीध ने भी उन पर श्रपनी लेखनी उठाई शोर सफलता 
प्रात्त की | उनकी उर्दू-शैली के छुन्दों का प्रयोग हमें काव्योपवन, प्रेम 
पुप्पोद्दार आदि में मिलता है। बह आरम्म से ही द्विपद, चतृष्पद ओर 
पदपद--छपय नहीं--लिखा करते थे | उर्दू श्रीर फ़ारसी के बढ अच्छे 
जानकार थे | इसलिए आरम्भ में उन्होंने इन्हीं भाषाओं की शैलियों को 
अपनाया | नमूने देखिए : -- 

इस चमकते हुए दिखाकर से | 

रस वरसते हुए निसाकर से | 
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मौलवी ऐसा न होगा एक भी। 
खूब जो उद न होवे जानता। 
आप पढ़ते भी नहीं इसको कभी | 
किस तरह है आप का मन सानत्ता | 
दरिश्रीव ने शार्दल विक्रीडित छुन्दों को हिन्दी मान्रिक छुन्द का रूप 
दिया था। इसमें श्८-१२ के विराम से ३० मात्राश्रों की पंक्ति का 
विधान था | इन्द्री के श्राधार पर बोल-चाल श्रोर चोपदों की उन्होंने 
रचना की | 
तीमरे प्रकार की उनकी छुन्द-योजना रस-कल्तस में मिलती है 
इसमें दोहा, सबैया श्रीर कवित्त आदि छुन्दों का वित्ञान रीति-कालीन 
परंपरनुगत किया गया £४। इन छुन्दों की भाषा बजभापा दै। चौथे" 
प्रकार थी उनकी छून्द-योजना संस्कृत-साहित्य की देन ६। भारतेन्दु-काल 
समाप्त होने पर जब दिवेदी-युग का सृत्रपात हुआ नव उसकी प्रेरणा 
से नत्यालीन कवि मैथिलीशरण गुप्त, देवीप्रमाद पूर्ण, गिरिधर शर्मा, 
शरामचरित उपाध्याय, लोचनप्रसाद पागटेय, श्रीधर पाठक श्रादि 


अयोध्या सिंह उपाध्याय हिरिश्रौधः प्छः 


अंस्कृत-इत्त का हिन्दी में प्रयोग करने लगे। संस्कृत-वर्णवर्तों में सहज 
आकर्षण भी था | इसलिए अ्रधिक से अधिक कवि उनकी ओर ऊुके। 
द्वुतविलम्बित, मालिनी, वंशज, मन्दाक्रानता, शिखरिणी, वसन्तलतिका, 
इन्द्रवज़ा आदि की वैजयन्तियाँ हिन्दी के साहित्याकाश में भ्रमण करने 
लगीं श्र दोहा चौपाइयों, कवित्तों, सबैयों ओर लावनियों का सारा 
खा गार हतप्रभ हो गया | इस प्रकार हिन्दी-साहित्य के पुनीत काव्य- 
सेत्र में संस्कृत वर्णवुत्तों का समावेश हुआ | इनके समावेशन से भाषा 
और भाव, शरीर और प्राण दोनों का सौंदर्य बढ़ा | गुप्त जी, रामचरित्र 
उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाण्डेय तथा गिरिधर शर्मा श्रादि इन नवीन 
छुन्दों में बड़ी सुन्दर रचनाएँ करते थे | पर तुक-अन्त्यानुप्रास--का 
अन्धन उन्हें अब तक जकड़े हुए था। हरिश्रोव ने सबसे पहले 
श्रतुकान्त संस्कृत वर्णवृत्तों का प्रयोग किया और वह सफल हुए।। 
प्रियग्रवास उनके श्रतुकान्त संस्कृत वर्णबृत्तों का भन्थ है। यह गन्‍्य 
हिन्दी-जगत में प्रतिक्रिया के रूप में श्राया | इसने यह घोषित कर दिया 
कि अ्रन्त्यातुप्रास की मधुरिमा से प्रथक होकर भी कविता मधुर रह सकती 
है| इस प्रकार हम देखते हैँ कि हरिश्रीध अ्रपनी छुन्द-योजना में पूर्णतः 


सफल हैं | उन्होंने अपनी रचनाओं में प्रचीन तथा नवीन सभी छूम्दों 
का प्रयोग किया है | 


छुन्दों के निर्वाचन में हम हरिश्रोध की कला-प्रियता का परि- 
चय पा चुके; अतः अब हम उनकी शैली 'पर विचार करेंगे। वस्तुतः 
शैली ही लेखक अथवा कवि का बह साधन है जिसके 

आलोक में हम उसके व्यक्तित्व को, उसके योग्यता 

हरिओध की की परीक्षा करते हैं। इस हृप्टि से आंकने पर हम 
शेल्ली यह कद सकते हैं कि हरिश्लोध श्रपनी शैली के स्वयं 
जन्मदाता हैं | उनझी शैली पर किसी का स्पष्ट प्रभाव 

नहीं है। प्रियप्रवास, रस-कलस, यैदेहददी-वनवास बोल: 

च्वाल तथा चौपदे उनकी शैली के उत्कृष्ट उदाइरण हैं। उन्होंने गय 


प्प्प आधुनिक कवियों: को काव्य-साधना 


और पद्म दोनों पर अपनी लेखनी उठाई है| गद्य में उनकी शैली कुछ 
पंडिताऊपन लिए हुए अलंकृत शैली है। अनुप्रास की छुठ, लम्बे- 
लम्बे समासयुक्त शब्द, मुहावरों की मरभार, 6ंरक्कत के तत्सम शब्दों 
का बराहुलय, कद्दी-कहीं लम्बे वाक्य उनकी गद्यशैली में अधिक पाये जाते 
हैं | उनकी रचनाओं में प्रासाद, माधुय॑ श्रौर श्रोज सभी गुण मिलता है | 
उनकी शैली में प्रवाह ओर चमत्कार भी है। काव्य-साहित्य में उनकी 
शैली के चार रूप हमें मिलते हैं--१. उर्दू की मुहावरेदार शैली, २./ 
नदी की रीतिकालीन शैली, ३, संस्कृत काव्य की शेला और को 
बतंमान शैली | अ्रपनी इन शैलियों में हरिश्रोध सबंथा नवीन हैं | प्रिय- 
प्रवास की शैली उच्च हिन्दी का निदर्शन है, पर लम्बे-लम्बे समासों के 
कारण कहीं-कहीं उसका स्वरूप छिप-सा गया है। अ्रप्रसिद्ध शब्द भी 
था गये ६ । विदेशी शैली का बुर्का और पायजामा उतारकर उन्होंने 
उसे हिन्दी की साड़ी में इस प्रकार सजाया और सँवारा है कि उसमें 
चटकीलापन श्रा गया है। इस दिशा में हरिश्रोध का प्रयास श्रत्यन्त सफल 
है | मुहाबरे मापा के प्राण बनकर उनकी शैली में आये हैं। उनका 
समस्त साहित्य मुहावरों का एक विशाल कोप है। संस्कृत-काब्य की 
शैली में श्रतुकान्त कविता के वह सफल प्रयोगकर्ता हैं। वर्तमान! 
शेली के नमूने पारिजात ओर वैदेद्दी-वनवार में ग्रधिक मिलते हैं | वृत्तों | 
शरीर विपय के श्रनुकुल मापा का होना उनकी शैली की विशेषता। 
£। उनकी शैली में कृत्रितता नडीं, स्वमाव्रिकता हैं) उन्होंने अपनी , 
शैली को प्रमावोत्रादक और श्राकर्पक बनाने के लिए श्रनुप्रार्सों 
माझ्रों शरीर रूपकों से सद्दायता ली दे, पर अपनी इस चेप्टा में उन्होंने 
प्रपनी भापा की स्वाभाविकता शोर उपके प्रवाह्द पर श्राँच नहं 
ध्राने दी £। संस्कृत और क़ारसी के जाता दोने के कारण वह, 
& शब्द वी झात्मा श्रौर विशिष्दता से परिचित हैं। इसलिए 
ने ऋविस्यप्र्ग श्र अद्वितीय ८। उनकी शैली में 
पर अमिव्यंशना की प्रगाली नदों £ | 


कु 
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अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिश्रौध! ' ष्ष्ट 


हरिश्रीध की छुन्द-योजना श्रौर शैली के श्रतुरूप ही हमें उनकी 
भाषा भी कई रूपों में मिलती है, जिससे ज्ञात होता है कि भाषा पर 
उनका बड़ा अधिकार है। बह मापा के धनी हैं। गद्य 
ओर पद्म--साहित्य के इन दोनों क्षेत्रों में---उनकी 
हरिओऔघध की भाषा उनके भावों के पीछे-पीछे चलती है | वह सरल 
भाषा से सरल भाषा लिख सकते हैं और कठिन से कठिन 
तत्सम शब्दों का प्रयोग कर सकते हैं| वह अपने 
आस-पास की शुद्ध आमीण भाषा भी लिख सकते हैं 
ओर शुद्ध साहित्यिक हिन्दी भी | उनकी भापा के सुख्यतः चार रूप हमें 
मिलते हैं---१. उ्दूं शैली से प्रभावित हिन्दी, २. अजमभापा ३. सरल 
साहित्यिक हिन्दी और ४. तत्सम शब्द-प्रधान हिन्दी | बोल-चाल, चुभते 
चौपदे, चोसे चौपदे, पुष्पोद्वार काव्योपवन आदि कावब्य-य्रन्थों में उनकी 
भाषा उद्ू शैली से प्रभावित हिन्दी है। यह इतनी सरल, सुबोध और 
मुहावरेदार है कि उसे समझने में किसी को देर नहीं लग सकती | रस- 
कलस में उनकी रचनाओं की भापा वजवाणी है। वह अपने शुद्ध रूप में 
नहीं है | उस पर खडी बोली का यथेष्ट प्रभाव है; पर है वह सरल, 
साहित्यिक और अजभाषा के नियमों से बेधी हुई। शिथिलता उसमें 
नहीं है | रीति-छालीन कवियों ने तुकबन्दी और व्यर्थ शब्दों की हूंँस- 
ठाँस से जिस प्रकार अपनी भाषा को वियाड्टा है उस प्रकार का प्रयत्त 
हरिश्रौध मे नहीं किया है। संस्कृत के तत्सम शब्दों को उन्होंने व्जवाणी 
के साँचे में ठालकर मधुर बना दिया है। इस प्रकार भाषा को 
अपनी रूचि और आवश्यकता के अनुसार नया रूप देने में वह बड़े 
ही कुशल हैं | उनकी तीसरे प्रकार की मापा है सरल हिन्दी | प्रियप्रवास 
शोर वेनिस का बाँका? के अतिरिक्त उनके शेप खड़ी बोली के ग्रन्थों । 
में सरल हिन्दी है। प्रियप्रवात के बाद “बैदेही-बनवासः की भाषा 
प्रतिक्रिया के रूप में हिन्दो-जनता के सामने आई है। प्रियप्रवास 
की भाषा चोथे प्रकार की है। वह संस्कृत के तत्सम शब्दों से इतनी 
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बोमिल शोर दवी हुईं है कि कर्दी-कर्शी उसमें द्विन्दी खो-सी गई ८ 
देखिए :--- 

रूपोय्ास प्रफुल्ल प्राय-कलिका राफेन्दु विम्धानना | 

तन्‍्वंगी कल हासिनी, सुरसिका क्रीड़ा-कला पुत्तली। 

चुत्तों के श्रनुकूल ऐसी भाषा के लिखने में दरिश्रीध ने न तो 
अपने पाठकों का ध्यान रखा है प्रीरुन उस भाषा के व्याकरण का जिममें 
वह प्रियप्रवास लिख रहे थे | इसलिए उनसे व्याकर्णु-सम्बन्धी भूले भी 
हुई हैं और वह अपनी भाषा को बहुत श्राकर्पषक भी नहीं बना सके हैं । 
इससे उनके काव्य की रोचकता भी नष्ट हुई है। उनका शब्द-चयन 
भी शिथिल है। त्रजभापा के कुछ शब्द भी खड़ी बोली में था गये हैँ जो 
खटकते हैं। पर इन दोषों के रहते हुए भी इरिश्रोध के भाषा-सम्बन्धी 
पारिडत्य पर क्रिसी को तन्‍्देद नहीं हो सकता | संस्कृत-गर्मित भाषा के 
प्रति उनकी लालसा है, उनका मोह है। इस लालसा ओर इस मोह 
की प्रियप्रवास में उन्दंनि पूणतः रक्ता की है। भाषा करे क्षेत्र में उनका 
प्रयास नवीन और मौलिक है | उनकी भापा सें स्वाभाविक प्रवाह, संगीत 
ओर लालित्य है और वह उनके भावों को बहन करने में पूर्णतः समर्थ है। 
अभिषा, लक्षण ओर व्यंजना--शब्द की इन तीनों शक्तियों से काम 
लेकर शब्दालंकारों से उन्होंने अपनी भाषा के श्रम्यान्तरिक तथा वाह्य 
स्वरूप को जिस प्रकार सोंदर्य प्रदान किया है बह अद्वितीय है। 
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विचार हो चुका | श्रव हम उनकी तथा उनके समकालीन गुप्त जी की 
कला-कृत्तिश्नों पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार फरेंगे | 

हरिओ्रोध के सम्बन्ध में इस यद्द देख चुके हैं कि 

हरिओऔध ओर उन्होंने अ्रपनी आखों से हिन्दी के उत्थान काल के 
मैथिलाशरण शुप्त तीन युग मारतेन्दु-काल, हिवेदी-काल और वर्तमान 
काल--देखें हैं। भारतेन्दु काल में बाबा सुमेर सिंह से 

प्रभावित होकर उन्होंने त्जवाणी को श्रपनाया | 
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प्िवेकी-काल में खड़ी बोली को प्रोत्साहन मिलने से उन्होंने खड़ी 
बोली में अपनी कावब्य-बला का प्रदर्शन किया, पर इसके साथ 
ही त्रजवाणी के प्रति उनका जो मोह था उसका परित्याग नहीं 
किया | नवीन काल में यद्ञापि उनकी काव्य-प्रतिभा अधिकांश द्विवेदी- 
कालीन रही तथापि हिन्दी को उन्होंने अपनी फुटकल रचनाओं के 
रूप में योग-दान दिया श्रौर इस प्रकार वह अपने तीनों कालों में समान 
रूप से हिन्दी-काव्य की श्रमिवद्धि करते रहे। शु्त जी की काव्य-प्रेरणा 
मिली अ्रपने पूज्य पिता से | उनके पिता जी कवि थे और ब्जवाणी मैं 
कविता करते थे, पर गुप्त जी ने श्जबाणी को नहीं अपनाया। उनके 
काव्य-जीवन का प्रभात काल दिवेदी-युग का ?भात काल था | इसलिए 
द्विवेदी-युग के प्रभाव से उन्होंने खडी बोली में कविता करना आरंभ 
किया ! इस प्रकार गुप्त जी ने श्रपनी श्राँखों से हिन्दी-काव्य के दो युग 
देखे हैं-.द्विवेदी-युग और वर्तमान युग। दिवेदी-युग से गुप्त जी 
अत्यधिक प्रमाविव हैं। उनके काव्य-जीवन का विकास इसी काल 
में हुआ हैं। हरिश्रोध भी द्िवेदी-युग से उतने ही प्रभावित हैं जितने 
गुप्त जी, पर हरिश्रोध पर शीति-कालीन परम्पशाश्रों का वर्थेष्ट प्रभाव 
है। गुप्त जी इस प्रकार के प्रमाव से मुक्त हैं। वह शुद्ध द्विवेदी- 
कालीन हैं | 
धार्मिक चषेत्र में हरिश्रोध के सिद्धान्त ग्रधिक व्यग्पक हैं | वह मानवता 
के रूप में ग्रवतारवाद को स्वीकार करते हैं | उनका कद्टना है--तर्च 
खल्विद॑ ब्रह्म नेह्द ना नारित किचन | उनके इस विचार के अ्रनुसार मान- 
बता का चरम विकास ही ईश्वरचच की प्राप्ति है। यही उनका अवतार- 
- वाद है | वह ईश्वर को साकार रूप में स्वीकार नहीं करते | श्रपनी इस 
धारणा के कारण उन्होंने ग्रियग्रवास में श्रीकृष्ण को महापुरुष के रूप में 
ओकित किया है। इसी धारणा के कारण उनमें सामाजिक चेतना का 
बिकास हुआ है श्रौर विश्व-येम की उद्धावना हुई है। राधा और कृष्ण 
:उनकी इसी भावना के प्रतिनिधि बनकर हमारे सामने आते हैं | गुत जी 
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की धारणा इससे भिन्न है। गुप्त जी श्री सम्प्रदाय के श्रनुयामी रामोपासक 
भरी वैष्णव हैं | इसलिए पोराशणिक श्रवतारवाद में उनका विश्वास है | 
बह साकार राम के श्रनन्य भक्त हैं | जो मा है सब में राम! बद्दी निर्मुण 
से सगुण साकार बनकर श्रपनों मक्त वत्मलता का परिचय देता ह। 
उसका उद्देश्य है-.. 
पथ दिखाने करे लिए संसार को, 
दूर करने के लिए भू भार को । 

गुप्त जी की यह भक्ति-सावना भक्त-कालीन कवियों में उन्हें लाकर 
ब्रिठा देती है। दरिश्रीध की विचार घारा पर सम्तकवियों का प्रमाव दै। 
सिक्ख-धर्म में दीक्षित होने के कारण उनकी साहित्य-साघना सन्त कवियों 
की साहित्य-साथना बन गई है। उनका काव्यगत दृष्टिकोण उनकी 
धारणा के अनुकूल है। शुप्र जी की रचनाएँ राम के जीवनादशों' से 
श्ोत-प्रोत हैं । उनकी राम-कथा-सम्बनन्धी रचनाओं में उनका वही स्वर है 
जो रामचरितमानस में तुलसी का। राष्ट्रीय के नव जागरण काल में 
जन्म लेने के कारण जातीय तथा धार्मिक भावनाओं के साथ-साथ उन्होंने 
राष्ट्रीय भावनाओं का भी सम्मिश्रण ऐसी रचनाओं में कर दिया है; पर 
गुप्त जी भक्त कवि नहों, प्रमुखतः राष्ट्रकवि हैं । उनकी भक्ति- 
भावना के समान ही उनकी राष्ट्रभावना का विकास हुश्रा है। हरिश्रोध 
सामाजिक प्रवुत्तियों के कवि हैं। भारत के प्राचीन गौरव के प्रति 
ग़ुत्त जी का जितना मोह है, उतना दरिआ्रौध का नहीं है। इसीलिए जहाँ 
हरिश्रोध सुधारक और उपदेशक का रूप घारण कर लेते हैं वहा गुप्त जी 
हमारी राष्ट्रीय चेतना में प्राण फूंकते पाये जाते है। इसका कारण कुछ 
ते आदरशों' की विभिन्नता और कुछ सामाजिक परिस्थियाँ हैं। गुप्त जी , 
स्वतंत्र वातावरण में पनपे ओर विकसित हुए हैं। दरिओओोध को अपनी 
जीविका चलाने के लिए; सरकारी नौकरी करनी पड़ी है। इसलिए गए्ट- 
प्रेमी होते हुए भी हरिश्रीध जी ने राष्ट्रीय चेतनाओं का कभी खुलकर 
समर्थन नहीं किया | ऐसी दशा में उनकी सासाजिक भावना उनकी 
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राष्ट्रीय भावना को दबाकर आगे निकल गई | गुप्त जी की राष्ट्रीय भाव- 
नाओं का विक्रास सामाजिक भावनाओं के बीच हुथ्आा | गष्ट्रीय आन्दो- 
-लगों में बराबर भाग लेने के कारण उनकी सामाजिक भावनाओं को 
राष्ट्रीय भावनाओं के सामने दब जाना पड़ा। हिन्दू होने के नाते दोनों 
महाकवि अ्रपनी जातीय समध्याओं से परिचित हैं श्रौर उनके प्रात्त उदार 
हैं। उनका उद्देश्य ही उनके काव्य-कर्म की मुख्य प्रेरणा है। 
साहित्य-साधना के क्षेत्र में हरिश्रीध की प्रतिभा का विक्रास गद्य 
ओर पद्च दोनों में हुआ है। उपन्यास और द्वन्दी-भापा तथा साहित्य 
पर उनकी विवेचना उनकी गद्य-शैली के द्योतक हैं। प्रियप्रचास तथा 
बैदेही बनवास उनके दो महाकाव्य हैं। रस-कलस उनके आचार्यरव का 
प्रमाण है | गुत्त जी ने एक मद्वाकाव्य साकेत, जयद्रथ वध आदि कई 
खण्ड काव्य तथा गीति काव्यों की रचना की है| गद्य की ओर उनकी 
प्रतिभा उन्‍्मुख नहीं हुई है| आलोचना भी उनका विषय नहीं है। वह 
केवल कवि हैं। उनके कथानकों का आधार पौराणिक कथाएँ हैं। 
धकिसान! आदि उनकी स्वतंत्र रचना के उदाहरण हैं। हरिश्रोध ने 
अपने दो महाकाव्यों की रचना पौराणिक कथाओं के श्राधार पर ही की 
है, पर उनमें पोराशिकता नहीं है। अपने आ्रादशशों के आलोक में उन्होंने 
अपनी कथाओं को नवीम और मोलिक रूप दिया है। गुप्त जी के 
कथानकों में इस प्रकार की चेश् नहीं है। इसलिए हरिश्रौध की भाँति 
वह किसी नूतन आदर्श की अपने रचनाओं में स्थाउना नहीं कर सके 
.हैं | इरिश्रीध अपनी महाकाव्येतर रचनाओं में मुख्यतः सामाजिक है, 
'गुत्त जी मुख्यतः राष्ट्रीय | नवीनघारा से, काव्य के नवीन वार्दों से गुप्त 
जी हरिश्रोव की अ्रपेत्ञा श्रघिक प्रभावित हैं। गुप्त जी श्रत्र छायावादी 
ओर रहस्ववादी कविताएँ मी लिखने लगे है । चरित्र-चित्रण की दृष्टि से 
हग्झ्रौध को जो सफलता राधा के चरित्र-चित्रणु में मिली है बह उन्हें 
माता सीता के चरित्र-चत्रण में नहीब नहीं हुई | 'साकेत' की उर्मिला भी 
राधा की भांति वियोगिनी है, पर जहाँ राघा का विरह् निराशा:जन्‍्य है 
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वहाँ उर्मिला का श्राशाजन्य | उर्मिला जानती है कि लच्मण चीदद्द वर्ष 
पश्चात्‌ श्रवश्य लौटेंगे | इसलिए उसकी विरद्द वेदना में वह तड़पन 
नहीं है जो राधा के विरद में है। राधा विचारशीला हैं | वियोग ही में 
उनके व्यक्तित्व का विकाव होता है। प्रकृति से सहानुभूति की प्रेरणा 
पाकर वह विश्व को कृष्णमय समभने लगती हैं श्रौर श्रन्त में लोक-सेवा 
के लिए अपना जीवन उत्सर्ग कर देती है| उर्मिला मौनतती है| मदद 
अपनी आग में सुलगती है, पर इस प्रकार कि वह उसका घुझ्ाँ तक 
बाहर नहीं जाने देती । सास, परिचारक्राएँ, इत्यादि उनकी मुल्घाकृति 
से यह नहीं भाँप पार्ती कि उसे पति-वियोग का दुःख है। बड़ा संयम है 
उर्मिला को अपने मनोगत भावों पर | राधा का विरद ऐसा नहीं है। 
उसकी विरहामप्मि का धूम्न चारों ओर फैलता है और जो उसके सम्पर्क 
में आता है वहीं सन्‍तत हो जाता है | उ्मिला का विरद्र एक बड़े घर की 
लज्जाशीला बधू का विरद है श्रोर राघा का एक प्रेमिका का | 
उमिला हमारे सामने एक पारिवारिक जीवन का आदर्श उपस्थित करती 
है ओर राधा एक श्रादर्श प्रेमका का | इरेश्रोध की समस्त रचनाओं में 
राधा का चरित्र ही उच्च कोटि का है, युप्त जी की रचनाशों में कई चरित्र 
महान्‌ हैं | मानव के चरित्र में गुप्त जी की कज्ञा का इरिश्रोष की कला 
की अ्रपेज्षा अच्छा विकास हुआ हैं। गुप्त जी के कथोपकथन का ज्षेत्र 
विस्तृत और विशाल है। हरिश्रीध के कथोपकथन एक सीमित जेब क 
भीतर चलते हैं| इसलिए शु्त जी की श्रपेज्ञा हरिश्नोध को अपनी 
उक्तियों का, अपने उद्द श्यों और विचारों का समन्वय करने में बाधाएं, 
भिली हैं | चरित्र-चत्रण की भाँति शुत्त जी का प्राकृतिक वर्णन भी श्रेष्ठ 
है। उनकी रचनाश्रों में हमें प्रकृति के अनेक रूप मिलते हैं| उन्होंने 
प्रकृति के आनन्दमय रूप के बड़े आकर्षक चित्र उपस्थित किये हैं | 
देखिए, :--- 
सखति, मिरख नदी की धारा । 
ढल सल ढल सल चंचल अंचल मत मत्त कत् तारा | 
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सखि, नील नभस्सर से उतरा यह हंस अद्दा तरता तरता | 

हरिश्रीध के प्रकृति वर्णन में केवल विपाद के चित्र हैं। उनको 
प्रकृति रोती भ्रधिक है, हँसती कम है। विप्रथ की विभिन्नता के कारण 
प्रकृति-चित्रण में गुप्त जी दरिश्रौध की अपेक्षा श्रागे है। इरिश्रौध के 
प्रकृति वर्णन पर नवीन युग की छाप नहीं है, गुत जी ने नवीन शैली को 
क्पना कर श्रयने प्रकृति-वर्णन को और भी सजीव बना दिया है | 

काव्य-कला के क्षेत्र में हम हरिश्रोध को गुप्त जी से आगे बढ़ा हुआ 
पाते हैं। हरिश्रीध आचाय हैँं। उनकी रचनाश्रों में श्रलंकार, रस, 
छुन्द भाषा का अत्यन्त सुन्दर विधान हमें मिलता है। उपभा, रूपक, 
उस्मेज्ञा दोनों महाकवियों की रचनाश्रों में स्वाभाविक रूप से थआये हैं। 
इसके आयोजन में हरिश्रोध को वियोग-शंगार, वात्सल्य और करुण रसों 
के परिपाक में प्रशंघनीय सफलता मिली है, पर इन रसों के अतिरिक्त 
रस कल्लस में उन्होंने सभी रसों का परिचय दिया है | भाषा वह हर 
तरद की लिख और बोल सकते हैं। गुम जी में आचार्यत्व नहीं है | 
उनकी भापा में श्रोज, माधुयं, प्रसाद सब कुछ है, पर यह सब है खड़ी 
बोली में | उस पर उनका श्रधिकार दरिश्रौध की अपेक्षा अ्रधिक हैं; पर 
वह जजभापा में नहीं लिख सकते ओर न बोलचाल की भाषा ही 
झधिकार के साथ लिख सकते हैं। गुप्त जी की मापानसाहित्यिक 
हिन्दी है जिसमें न तो संसक्षत शब्दों का वाहुल्य है श्रौर न उर्दू शब्दों 
की भरमार | हरिश्रोध के समान ग़ुत्त जी का मुद्ाविर्यं पर अधिकार नहीं 
है। दरिश्री, और ग॒ुत्त दोनों अपनी छुन्द-योजना में नवीन है। 
इसिश्रोध ने संस्कृत-इतों का उपयोग किया है और गुप्त जी ने हिन्दी- 
छुन्दों का | शुतत जी गीतिकार मी हैं। उर्दू के छन्‍्दों का प्रयोग गुप्त जी 

: ने नहीं किया है। इस प्रकार सामूहिक दृष्टि से देखने पर हम गुप्स जी 

को दरिश्रोध से आगे पाते हैं| 


आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


हरिश्रीध हिन्दी के महान कलाकार हैं। हिन्दी के ब्रजभाषा के 
युग में जन्म लेकर जाति, देश श्रोर साहित्य की चेतनाश्रों के साथ उन्होंने 
अपने जीवन का विकास किया है श्रोर अ्रपनी साहित्यिक 
धारणाएँ निश्चित की हैं | बाबा सुमेर सिंह से काव्य- 
हरिओऔध का प्रेरणा अ्हण करने के पश्चात्‌ उन्होंने अपनी साहित्य 
हिन्दी साहित्य साधना का पथ स्वयम्‌ निर्माण किया। वह कई 
में स्थान भाषाएँ जानते थे | हिन्दो, उर्दू, संस्क्ृत श्रौर फारसी 
साहित्य का उन्हें श्रच्छा ज्ञान था। इन भाषाओं के 
अतिरिक्त वह थेँगरेज़ी बंगला ओर गुरुमुखी भी जानते 
थे। वह बड़े श्रध्ययनशील थे। सरकारी कार्मो से छुटद्दी पाने के 
पश्चात्‌ उनके पास जो समय बचता था वह साहित्य-साधना में ही व्यतीत 
होता था | संस्क्ृत साहित्य का मन्थन जैसा उन्होंने किया था वैसा उनके 
समकालीन कवियों में नहीं देखा जाता | वह अध्यवत्तायी और परिश्रमी 
थे। आरंभ से ही उन्होंने हिन्दी-साहित्य-सेवा का त्रत ले लिया था। 
सरकारी नौकरी से अवकाश ग्रहण करने के पश्चात्‌ तो उन्होंने अपने शेष 
जीवन का प्रत्येक क्षण हिन्दी की सेवा में अपंण कर दिया था। काशी 
विश्वविद्यालय में श्रवैतनिक रूप से हिन्दी वी सेवा करते हुए उन्होंने 
ऐसे कई ज्षात्रों को जन्य दिया जो इस समय हिन्दी का मध्तक ऊँचा 
कर रहे हैं। | 
साहित्य-निर्माण करे ्षेत्र में हम हरिओध क दो रूपों में पाते हैं- 
गद्यकार और पद्मकार | पद्मयकार की हैतियत से हरिआ्रौध का रचनाएँ दो 
प्रकार की हैं-#अनूदित और मौलिक | वेनिस का बाँका, रिपवानविकिल 
तथा कुछ निबन्ध उनकी अनूदित रचनाएँ है | ठेठ द्वन्दी का ठाठ, अघ- 
खिला फूल, हिन्दी भाषा ओर साहित्य का विकास उनको मौलिक रचनाएँ: 
हैं। इन अनूदित तथा मौलिक रचनाओं में हरिओओेष की गय-शैली 
परिष्कृत ओर अलंकृत है | इनठे यह भी ज्ञात होता है कि वह सरल 
ओर संस्क्ृत-गर्भित दोनों प्रकार की भाषाएँ लिख सकते थे। उनकी 


काट 
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आलोचनात्मक शक्ति का परिचय हमें उनकी भूमिकाओं से मिलता 
है। इस प्रकार गद्य में वद अपने काल के सफल लेखक ये। उनमें 
भाषण की शक्ति भी थी | 

पद्मकार की हैसियत से इरिश्रोध ने हिन्दी को जो दान किया वह 
उनके गद्य की श्रपेत्ञा अधिक महत्त्वपूर्ण है। जजमापा-काव्य के क्षेत्र में 
यद्यपि वह रत्नाकर से टक्कर नहीं ले सकते तथापि उनका अजभाषा 
काव्य आचार्यत््व की दृष्टि से अपना एक विशेष महत्त्व रखता है। रीति- 
कालीन आचार्यों की <ंखला में वह आधुनिक युग की श्रन्तिम कड़ी 
हैं| 'रसकलस! उनके अचार्यत्व का प्रमाण है। खड़ीबोली के क्षेत्र में 
वह महाकवि हैं। प्रियप्रवास! महाकाव्य उनकी कीर्ति का स्तम्भ है। 
भक्ति-काल के राधा और कृष्ण को आलम्बन रूप में अहण करके 
रीतिकालोन कवियों ने उनके प्रति जो श्रन्याय किया था, यह महा- 
काव्य उसकी प्रतिक्रिया के रूप में हमारे सामने श्राया है। इसमें राघा 
श्रौर ऋष्ण लौकिक रुप में चित्रित किये गये हैं | कर्तव्य परायणता की 
प्रेरणा से राधा के प्रेम को ठुकराकर कृष्ण का मथुरा-गमन और राधा 
का कृष्ण के वियोग में समस्त विश्व को कृष्णमय समभकर उसकी 
उपासना करना यही प्रियप्रवास का मुख्य थीम? है। यद्यपि यह थीम 
महाकाव्य का विषय होने की क्षमता नहीं रखता, तथापि इरिश्रोध मे 
आपनी काव्य-कला के साधनों से इस कथानक को विस्तृत रूप देकर 
महाकाच्य का विषय बना दिया है। “बैदेही वनवास” उनका दूसरा महा- 
काव्य है| इसमें श्रीराम ने लोकापवाद के कारण वैदेही को जो बनवास 
दिया था उसका करुणु वर्णन है। इस काव्य में करणु रस का उतना 
परिप्राक नहीं हुआ हैं जितना आये आदर्शों के अठुतार नारी के क्तेन्यों 
के निर्वाह का ध्यान रखा गया है। इसलिए कवित्त्व की दृष्टि से इस 
महाकाव्य को वह गौरव नहीं मिल सका जो प्रियग्रवास को मिला । 
इन दो महाकाव्यों के श्रतिरिक्त चोखे चौपदे, चुभते चौपदे, बोलचाल 
आदि अन्य हैं। इनकी भाषा सरल ओर मुहावरों से ल़दी हुई है । इनमें 
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कवित्त्व कम और भाषा का लालित्य अधिक है | सामाजिक विप्र 
लेकर उन्होंने इत्त काव्य-अन्थों की रचना की है। पिछले परष्ठो 
इन समस्त अन्यों की आलोचना कर चुके हैं | यहाँ हम क्रेचल इत 
कहेंगे कि “प्रियप्रवास? में उनकी काव्य-कला का जितना सुन्दर | 
हुआ दे वह अन्यत्र दुलभ है। हृरि्रौध प्रियवास में मद्दाकवि ह 
अन्य काव्य-मन्थों में कवि | क्‍या मानव-प्रकृति-चित्रण ओर 
वाह्य दृश्य-चित्ररण, क्‍या भाव-पक्त ओर क्या कला-पक्त, प्रत्येक र 
“्रियप्रवास? उच्च कोड का महाकाव्य है | उन्होंने दार्शनिक विप 
लेकर भी अपनी रचना का कौशल दिखाया है। “पारिजात' उनके 
ही रचनाओं का संग्रह है | इसमें उन्होंने अपनी शआआायु के अ्रनुकृल 
जैयत्‌, संसारिकता, प्रलय, संयोगवाद, वियोगवाद, सत्य का 
परमानन्द आदि पारमार्थिक तत्वों का निरूपण किया है। का 
तात्पर्य यह कि हरिश्रोध की काव्य-प्रतिभा ने अपने विका। के लिए 
जयत्‌ का कोना-कोना व्योला है और श्रपनी रुचि के श्रनुकूल 
पाने पर उसे कविस्त्व के साँचे में ढालकर सरस ओर सुन्दर बनाया 
जिस प्रकार काव्य के क्षेत्र में उनकी प्रतिभा ने काम किया: 
शकार हम भाषा के ज्षेत्र में भी उनकी प्रतिभा को सेलम पा 
जजभाषा, सरल हिन्दी, संस्क्रत शब्द प्रधान हिन्दी सब ओर 
समान गति है | संस्कृत-छुन्दों - में खड़ीबोली को स्थान देने क 
सर्वप्रथम उन्हीं को प्राप्त हुआ है। द्विवेदी-उमुदाय की गद्यात्मक ६ 
ओर कर्कशता डनकी भा६ा में नहीं हैं। प्रियप्रवास, की भा 
मधुरता और कबविक्त्व दोनों हैं। इस प्रकार भाव, भापा और 
के क्षेत्र में उनके प्रयोग अपना एक निजी महत्त्व रखते हैं ओर 
दृष्टि से सफल हैं | उनकी कला अछूती और शुद्ध है। इन्दी-सं 
उनका व्यक्तित्व इतना महान्‌ है कि वह भुलाये नहीं जा सकते | 


लिननन्‍»«»« 4 नल 


जगन्नाथ दास 


रत्नाकर' 
जन्म सैं० मृत्यु से० 
१६२३ श्ध्प६ 





कृविवर भ्री जगन्नाथ दास 'रताकर! का जन्म भार्दों सुदी ५, से० 
३६२३ को काशी में हुआ था। वह श्रग्रवाल-कुल-मूषण थे। उनके पूर्वज 
पानीपत-निवासी थे ओर मुग़ल-सम्रार्टो के दरबार में 
उच्च पर्दो पर काम करते थे। कालान्तर में मुग़ल- 

जीवन-परिचय साम्राज्य का पतन होने पर वे लखनऊ चले आये 
परन्तु राज-घराने से उनका सम्बन्ध बना ही रहा । 

कहते हैं कि एक वार जह्दारशाह के साथ सेठ तुला- 

राम काशी आये और तब से वह वहीं रहने लगे | वह रलाकर जी के 
परदादा थे | रज्ञाकर जी के पिता का नाम श्री पुरुषोत्तम दास था | वह 
फारती के अच्छे शञाता और हिन्दी-काव्य के बड़े प्रेमी थे। उनके यहाँ 
फारतोी तथा हिन्दी-कवियों का जमघट लगा रहता था। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
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से उनकी बड़ी मित्रता थी | वह प्रायः उनके कवि-समाज में सम्मिलित 
भी हुआ करते थे | इससे रलाकर जी को भी भारतेन्दु के सम्पर्क में आने 
का अवसर मिलता रहता था | इस प्रकार बचपन से ही उनके वाल-हृदव 
में हिन्दी के प्रति श्रनुराग उत्पन्न हो गया, श्रोर उन्होंने अपने विद्यार्थी- 
जीवन में ही अपनी कविन््व-शक्ति का ऐसा परिचय दिया कि भारतेन्दु 
जी ने उनकी एक रचना से प्रसन्न होकर कह्--यह लड़का कभी श्रच्छा 
कवि होगा । भारतेन्दु जी का वह आशीर्वाद विद्यार्थी जगन्नाथ दास ने 
सत्य करके दिखला दिया | 

रलाकर जी की शिक्षा काशी ही में हुई। आरम्भ में उन्हें समय 
की प्रगति के श्रमुसार फारसी भाषा का अध्ययन करना पढ़ा | 
बाद को उन्होंने हिन्दी भी सीखी। सन्‌ १८६१ ई० में उन्होंने 
फारती लेकर बी० ए० की डिग्री प्रात्तकी और एम० ए, में भी 
फारसी पढ़ी; परन्ठ किसी कारण से वह एम० ए० की अंत्तिम परीक्षा 
न दे सके। एक धनिक परिवार में जन्म लेने के कारण उनके 
अध्ययन में सैकड़ों बाधाएँ. आ सकती थीं और इसीलिए, बिना 
विक्लेप बी० ए० तक पहुँच जाना ओर पास कर लेना उनके लिए, 
एक असाधारण घटना प्रतीत दोती है। इसे हम उनके अध्ययन की 
उत्कट अभिरुचि का फल ही कह सकते हैं । 

विद्यार्थी-जीवन समाप्त करने के पश्चात्‌ सन्‌ १६०० ई० के लगभग 
रज्ञाकर जी ने आवागढ़ में दो वर्ष तक नोकरी की | वहाँ का जल-वायु 
उनके स्वास्थ्य के अनुकूल न था। ऐसी दशा में उन्होंने वहाँसे पद- 
त्याग दिया ओर काशी चले आये | कुछ दिनों तक घर पर रहने के 
पश्चात्‌ उन्होंने अयोध्या-नरेश के यहाँ नौकरी कर ली और उनके 
प्राइवेट सेक्रेटरी हो गये। सन्‌ १६०६ ई० में उनके स्वर्गबास के 
पश्चात्‌ श्रयोध्या की महारानी ने उन्हें अपना प्राइवेट सेक्रोटरी बना 
लिया और अन्त तक वह इसी पद पर बड़ी योग्यतापूर्बक काम करते 
रहे | आषाढ सौर ७ सं० १६८६ को हरद्वार में उनका शरीरान्त हुआ | 
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रताकर जी बड़े हँसपुख और विनोद-प्रिय व्यक्ति थे। उनके साथ 
चातचीत करने में साहित्यिक आनन्द प्राप्त शेता था। उनका स्वभाव 
बड़ा कोमल और मधुर था । वह अयगरेज़ी के 
ग्रेजुएट थे; परन्तु अँयरेज़ी वातावरण का उन पर 
र्ाकर का लेश-सात्र भी प्रभाव न था। उनकी रहन-सहन 
व्यक्तित्व पुराने ढँग के रईसों की-सी थी। उनकी मिन्र- 
मंडली भी बहुत बड़ी थी। श्रपनी मित्र-मंडली 
में जब वह कविता-पाठ करते थे, तब उनकी 
मुद्रा देखने योग्य हो जाती थी | वह बड़े भावुक थे और 
उनकी स्मरण-शक्ति अत्यन्त प्रखर थी | काव्य-्पेमी होने के 
कारण अपने विद्यार्थीजीवन में वह "ज़की” उपनाम से जद में 
कचिता करते थे । धीरेधीरे उनकी रुचि हिन्दी की ओर 
चढ़ी । इस प्रकार उदूँ के 'ज़्ञकी? हिन्दी में 'सत्राकर! के उपनाम 
से प्रसिद्ध हुए । सरस्वती? के प्रथम प्रकाशन के अवसर 
पर सम्पादर्कों में उनका भी नाम आया था। वह कई कविन्सम्भे- 
लो के समापति भी हो चुके थे। सं० १६७६ में वह कलकत्ता 
हिन्दी-साहित्यश्सम्मेलल के सभापति भी हुए थे | बह हिन्दी 
के वैष्णव-कवि थे और प्राचीन हिन्दी की काब्यघारा में स्‍्नात 
थये। उनकी प्रकृति भी उत्ती साँचे में ढली थी | उनकी 
विशेषता लीक पर ही चलने की थी । वह 'मेथ्यू श्रनिल्ड? 
की भाँति, हिन्दी के अन्तिम 'क्लेसिकः कवि थे । उन्होंने हमें 
पहले के सुने, पर भूलते हुए याव फिर से गाकर सुनाये; 
पिछुली' याद दिलाई और हमारे विस्मृत स्वर का संधान 
किया | यद्यपि वह अपने काव्य में जीवन की कोई मौलिकता 
झौर अनिवार्यता लेकर नहीं आ्राये तथापि उनका उच्ति-कोशल, 
उनकी अलंकार-योजना, उनकी भाषा की कारीगरी और छुन्दों की 
मुधरता हिन्दी को उनकी विशिष्ट देन है। 


ह॥ 


्ः 
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हिन्दी में प्रवेश करने पर उन्होंने कई मौलिक अंथों की रचना की | 
उन्होंने हिंडोला, समालोचनादर्श, साहित्य-रलाकर, बनाज्षुरी-नियम- 
रलाकर, हरिश्चन्द्र, “£गार-लहरी, गंगा-विष्तु-लहरी, 

रल्ाष्टक, वीराष्टक, गंगावतरण, कल-काशी तथा 

रत्वलाकर की उद्धव-शत्तक नामक काव्य-अन्थ लिखे | उनकी सबसे 
रचनाएँ पहली कविता-पुस्तक 'हिंडोला? है | यह सम्बत्‌ १६५१ 
में प्रकाशित हुई थी। यह “प्रवन्ध-काव्य है। समा- 

लोचनादर्श इसके बाद की रचना है। हरिश्चन्द्रा 

उनकी तीपरी रचना है। यह भी खण्ड-काव्य हैं। 'कल-काशी” उनकी 
अपूर्य रचना है | इसके बाद 'उद्धव-शतक? का नम्बर आता है। इसकी 
पहली पाणडु-लिपि चोरी हो जाने से दूसरी वार इसकी रचना हुई है | 
इसमें कुछ पहले की स्प्रति से लिखी रचनाएँ हैं श्रोर कुछ पुनः रचित | 
गंगावतरण महारानी की प्रेरणा से लिखा गया था| यह जब अधूरा 
ही था तब महारानी ने उसकी रचना से प्रसन्न होकर उन्‍हें १०००) 
पुरस्कार दिया। उन्होंने यह पुरस्कार स्वयं न लेकर नागरी-प्रचारिणी को 
दान कर दिया | इस काव्य-अन्य पर उन्हें हिन्दुस्तानी एकेडेमी से ५००) 
का एक पुरस्कार भी मिला | इनके अतिरिक्त उनकी कुछु फुटकर कबि- 
ताएँ भी हैं। उन्होंने चन्द्रशेखर के हमीर हठ, कृपाराम' की हित-तरं- 
शिणी ओर दूलह के कंठाभरण का भी सम्पादन किया था। उन्होंने 
अँगरेज़ी-काव पोप के समालोचना-सन्बन्धी प्रसिद्ध काव्य 9889ए ०६ 
(४0२७० का रौला छुन्दों में अनुवाद भी किया। कई वर्षों तक वह 
अपने सहयोगियों के साथ 'साहित्य-सुधानिधि! नाम का मासिक पत्र भी 
निकालते रहे | इस पत्र में उनके कुछ काव्य तथा दोहा-नियम प्रकाशित 
हुए थे, जिन्हें डाक्टर ग्रियरससन ने अपनी 'लाल चन्द्रिका? में उद्धृत 
किया | उन्होंने विहारी-सलाकर नामक विद्दारी सतसई की एक ललित 
टीका भी लिखी है जिसका हिन्दी-संसार में बड़ा आदर है। अपने अन्तिम 
जीवन में उन्हनि सूर सागर के शुद्ध संस्करण के प्रकाशन की ओर भी 


गरै +, 
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जाकर गय-लेखक भी ये । उन्होंने कई ऐसे लेख लिखे थे जिन 
ऊरण आन्दोलन उठ खड़ा हुआ था | उनके लेख बड़े गवेपणापूरा 
भावपूण' और रचनात्मक होते थे | | 
“जाकर का काव्य-विपय शुद्ध पौराणिक है । उन्होंने सूर आदि 
भक्त-कवियों की भाँति पोराशिक कयाओं को ही अपनाया है उद्धव- 


करके उन्हें ओजपूण' बता दिया है। इस पकार रलाकर हमारे 

पामने एक कलाकार के रुप में ही आते हैं| भक्त-कवियों में रस की 

शा बहती है, रत्वाकर में सूक्तिय मिलती है | नेस्ठुत: उन्होंने भक्ति 

ऊलीन मावनाओं को रीतिक्रालीन अलेकारिकता के साथ अग्रिव्ब॑जित 

किया है | उनकी रचनाओं में धार्मिक भावना के पाय-साथ राष्ट्रीय 
मिलती है 


ख्े. 


जाती है। इरेस्चर्र 'लिवादी हरिश्चन्द्र को केश है, मंगावतरण के 
सगर-चुतों का पताल-प्रवेश और गंगा का स्वर्ग से शवार- 
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उद्धव-शत्तक में गोपियों का उद्धव से सम्वाद है। यही शतक रत्नाकर की 
ओेष्टटस रचना है। इसमें उनके भावों की मोलिकता तथा उक्तियों की 
नवीनता का अ्रपूर्व आनन्द मिलता है। यह उनका कहृष्ण-काव्य है। इन 
समस्त प्रबन्ध-काव्यों में रलाकर ने मबनमभाषा के प्राचीन कवियों की 
अपेक्षा अपनी भावुकता से अधिक काम लिया है। धटना श्रौर पात्रों 
का निर्वाह करने की चिन्ता में ब्रजभाषा के प्राचीन कवियों ने 
अबन्ध-काव्य के भीतर जिन विषयों का समावेश नहीं कर पाया, उन 
विषयों की ओर रत्नाकर ने ध्यान देकर एक बहुत बड़ी कमी को पूरा 
कर दिया है | 
रत्नाकर ने मुक्तक काव्य की भी रचना की है। उन्होंने इन फुटकर 
पदों में ऋतु-सम्बन्धी अष्टक लिखे हैं जो त्रजभाषा के प्रकृति-पर्णन की 
तुलना में आगे बढ़े हुए हैं। इनमें उनका कलाविदू रूप अधिक स्पष्ट है। 
उन्होंने समयपूर्ति भी की है; परन्तु उनके ऐसे पदों में उच्च कोटि का 
संग्रीत नहीं है। उनसे मन को उत्तेजना मिल सकती है, सन में टीस 
उत्पन्न नहीं हो सकती | 
भाषना के क्षेत्र में रत्नाकर का महत्त्वपूर्ण स्थान है। वह भाव- 
लोक के कुशल चित्रकार हैं| उन्होंने भावों का चित्रण एक फोटो- 
आफर की भाँति किया है। इतना ही नहीं, भावनाओं के चित्रण 
के साथ ही उन्होंने मानवीय व्यापारों की क्रोध, प्रसन्नता, उत्साह, 
शोक, ग्रेम, घृणा आदि से उत्पन्न होनेवाली विभिन्न प्रकार की वाह्य 
चेष्टाओं की--अत्यन्त सुन्दर, सजीव ओर आकर्षक तसवीरें उतारी हैं। 
इसका कारण है उनकी निरीक्षुण-शक्ति | वह किसी दृश्य का काल्पनिक 
सित्र नहीं खींचते । वह दृश्यों के चित्रांकन में अपनी निरीक्षण-शक्ति से 
काम लेते हैं। इसीलिए उनकी शैली इतनी शजीव है, उनकी कला 
इतनी जागरुक है | 
रज्ाकर केवल मानवीय व्यापारों के ही चितेरे नहीं हैं। वह पशु-जगत्‌ 
के ब्यापारों से भी परिचित हैं| उनका उन्होंने स्वयं निरीक्षण किया है। 


छ्‌ 
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यही कारण है कि मानवीय व्यापारों के चित्रांकन के समान ही उन्हें पशु- 
जगव्‌ के व्यापारों के चित्रण में भी पूरी सफलता मिली है | रज्ञाकर की 
इष्टि, रीति-कालीन कवियों की श्रपेत्ञा, बहुत पेनी है। वह रीति-कालीन 
कवियों की माति किसी परिपाटी का श्राँख मूँद कर अनुकरण नहीं 
करते। अपनी कला को उन्नत रूप देने में वह उन समस्त उपकरण से 
काम लेते हैं, जिनकी उन्हें आवश्यकता पड़ती है। उनके प्रकृति के 
इचत्रों में मी हम उनकी इसी मनोदिशा का परिचय पाते हैं। कहने 
का तात्यय यह कि रलाकर वाद्य तथा अन्तर दोनों जगत के चित्रांकन 
में कुशल हैं | वह स्वयं काव्य-मंच से दूर हटकर खड़े हो जाते हैं. श्रौर 
उन पुरुषों, ल्लियों तथा प्राकृतिक दृश्यों को, सारी गोचर विशेषताओं 
के साथ, हमारे सामने लाकर खड़ा कर देते हैं जिनके भार्वों की व्यजञ्ञना 
अ्रपेक्षचित है। उनके इस प्रकार के चित्र इतने पारदर्शंक होते हैं कि 
ऊपर के आवरण के भीतर से उनका हृदय भी स्पष्ट भालकने 
लगता है | 
रत्ाकर के काव्य-कला की एक विशेषता और है और वह है उनकी 
तन्मयता | कवि भाव-लोक का उन्मुक्त गायक होता है | जिन परिस्थि- 
पतियों से, जिन भार्वों से, उसे काव्य-पेरणा मिलती है, उनमें जितना ही 
अधिक वह तनन्‍मय हो जाता है, उतना ही मधुर काव्य वह प्रस्तुत करता 
है | वह श्रपने भाव में स्वयं तन्‍्मय होकर, स्वयं ड्ूब॒कर, स्वयं निमम 
होकर, दूधरों को भी श्रपने उन्हीं भावों से तन्मय कर देता है। रत्ञाकर 
के काव्य में, अन्य कवियों की रचनाओं की अपेज्षा, तन्‍्मयता अधिक है। 
उनमें स्वयं तन्‍्मय होने और दूसरों को तन्‍्मय करने की आश्चयंजनक 
क्षमता है। 

* रत्ताकर की काव्य-कला में स्वाभाविक सौंदर्य है। उन्होंने लक्षणा 
ओर व्यज्ञना--शब्द की इन दो महान्‌ शक्तियों के वल पर भाव और 
आपा का बड़ी ही चतुरतापूवंक समन्वय किया है। इससे उनकी रचना 
में स्वाभाविक निखार और नई जवानी का-ता सोंदर्य श्रा यया है | उन्होंने 
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अपनी कविता-कामिनी को कलात्मक श्रलंकारों से इस प्रकार सजाया है,. 
सहज ओर स्वाभाविक कल्पना के सुमनों से इस प्रकार आभूषित किया 
है, शुद्ध माव-रलनों से इस प्रकार अलंझृत किया है कि उसके सामने रीति- 
काल के बड़े-बड़े कवियों की »द्भार रो लदी कोमल काब्य-कामिनियों की 
चमक-दमक निष्याण हो जाती है। इसका एक कारण है ओर वह 
यह कि रस्नाकर में जहाँ ग्रहणु-शक्ति है वहाँ उनमें चयन शति भी है | 
अपनी इसी चयन-शक्ति के कारण बह यह शीघ्र जान जाते हैं कि. 
उनकी काव्य-कला के लिए क्‍या ग्रावश्यक और क्‍या अनावश्यक. 
उपकरण हैं | वह अनावश्यक का बहिष्कार करके आवश्यक उपकरणों 
से अपनी काव्य-कला को उन्नत रूप देते दें। चयन भाषा का भी 
होता है और भाव का भी। रलाकर दोनों प्रकार की चयन- 
शक्ति रखते हैं| उनकी शब्द और भाव-योजना में साम्य है| उन्हें 
अपने भावों के स्पष्टीकरण के लिए प्रतीक्षा नहीं कग्नी पड़ती। भाव के. 
साथ शब्द भी आ जाते हैं, आत्मा के साथ उसका सुन्दर शरीर भी 
करा जाता है | ' 

रत्नाकर काव्य-कला के पंडित हैं | भाषा ओर भाव पर समान रूप 
से उनका अधिकार है| भावों पर तो उनका इतना ज़ोरदार श्रधिकार है 
कि बह उनके प्रवाह में आकर वश्ये विषय से कभी नहीं मठकते। बह 
भावों के केन्द्रीयकरण के आचार्य हैं। उनकी विचार-धारा संयम की 
सीमा के भीतर बहती है, इसीलिए, उनके मानसिक चित्र पूर्ण तथा स्पष्ट 
होते हैं। 

रलाकर की कल्पनाएँ भी बड़ी मधुर, आकर्षक और चुटीली होती 
हैं। काब्यगत कल्पनाओं में कवि को लोक-सीसा से बहुत दूर तक 
इधर-उधर उड़ने और विहार करने का अधिकार होता है; परन्तु जो 
कवि इस अधिकार का अनुचित ल्ाम उठाते हैं, जो अपनी रचनाओं 
में दूर की कोड़ी लाने के लिए लोक-प्राप्त व्यापारों का उल्लंघन कर 
स्वच्छुन्द विचरण करने लाते हैं, उनकी कर्पनाएँ रोचक होने पर 
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भी काव्योपयोगी नहों रह जातीं | इसीलिए कृषि प्रायः लोक- 
प्रात मोचर आधार के सहारे टी अपनी कल्पनाओश्रों का भव्य प्रासाद खड़ा 
करते है | रत्ाकर की कल्पनाएँ भी इसी प्रकार से उनकी रचनाओं में 
आई हैं| उनकी कल्पनाओं से उनकी रचनाश्रों को वल मिला है, उनकी 
अनुभूतियों को सौंदर्य प्रात हुआ है। रलाकर अपनी कल्पना के सहारे 
अपने भावों को तीजतर बनाकर पाठक के हृदय में उत्तारमे की क्षमता 
रखते हैं। बह भाव-भूमि तक पाठकों को पहुँचाकर स्वयं कल्पना 
करने का उन्हें अवसर भी देते हैं। वह भावना की सीमा नहीं 
बाँधते | वह स्वयं भावुक हैं और अपने साथ अपने पाठक को भी भावुक 
' अनाते हैं| 
रज्ाकर की काव्य-साथना पर विचार करते समय दम यह कद्द आये 
हैं कि उनमें बाह्य दृष्य-चित्रण की अ्रदूभत क्षमता है। काव्य-परिशीलन 
में हम इसे 'विभाव-चित्रण” कहते हैं। रलाकर नें 
आलम्बन तथा उद्दीपन दोनीं विभावों का सफल 
रत्वाकर का चित्रण किया है। श्रालम्बन विमाव के अन्तर्गत 
वाह्म दृश्य-.. उन्होंने रू और कार्य-कलापों का अत्यन्त सुन्दर 
चित्रण॒ चित्रण किया है। रूप के चित्रण में उन्होंने दो 
उक्तियों से काम लिया है :-- 


[१ |] अ्रपनी पहली उक्ति के अनुसार रलाकर ने आलम्बन का 
चित्र प्रस्तुत करने में ऐसी सभी रेखाएँ स्पष्ट रूप से अंकित की हैं जो 
चित्र की पूर्णवा के लिए अपेश्तित हैं | इन चित्रों से उनकी श्रन्त् ष्टि, 
निरोक्षण-शक्ति तथा संकलन-शक्ति का स्पष्ट रूप से आभास मिल जाता 
हैं | सुदामा का चित्र इन पैक्तियों में देखिए :--- 


हे 


जे जे महाराज जदुराज छुजराज एक, 
सहृद सुदामा राज-द्वार आज आए हैं। 
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कहे रत्ताकर प्रगट ही दरिद्र-रूप ९ हे 
फटद्दी लंगोटी बांधि बाघ सो लगाए हैं ॥ 
छीनता की छाप दीनता की छाप घारे देह, 
लाठी के सहारे काठी नीठि ठहराए हैं। 


संकुचित कंध पे अथैटटी-सी कधौटी किए, 
तापर सछिद्र छोटी लोटी लटकाए हैं ॥ 


सुदामा का दीनतापूर्ण चित्र प्रस्तुत करने के लिए, रत्नाकर को 
'संकलन-बुद्धि ने केवल उन्हीं उपकरणों से काम लिया है जो दीनता- 
'सूचक हो सकती हैं | आलम्बन विभाव के ऐसे सम्पूर्ण सुन्दर चित्र उनके 
काव्य में भरे पढ़े हैं। 


[ २ ] अपनी दूसरी युक्ति के श्रनुसार रल्ञाकर ने चित्र प्रस्तुत करने 
में आलम्बन की पूरी रेखाएँ स्पष्ट न करके केवल ऐसी सार्थक रेखाओं का 
प्रत्यक्षीकरण किया है जिनसे सम्पूर्ण चित्र उपस्थिस करने में सहायता 
गमिलती है। अपने ऐसे चित्रों में वह पाठक की कह्पना के लिए, बहुत- 
कुछ सामग्री छोड़ देते हैं | इसका एक कारण है और वह यह कि उनके 
ऐसे चित्र वाह्म-दइश्यों तथा क्रोड़ाओं की स्पष्ट रेखाओं से ही चित्रित 
नहीं रहते हैं, अपितु बह भाव-लहरियों से भी स्पंदित रहते हैं । महारानी 
शैब्या का यह चित्र लीजिए :--- 


रूप-सील, गुन-खानि सुघर सब ही विधि सोहति। 
लाजलि बोलति मंद, नेकु सोहें नहिं जोहति॥ * 


इन पंक्तियों में थोड़े से शब्दों की सहायता से रज्लाकर ने कुल- 
बधू का जो रूप चित्रित किया है उसे पहचानने में किसी को देर नहीं 
लगती | 


्‌ आलम्बन विभाव के अन्तर्गत रूप-नित्रण ही नहीं, कार्य-कलापों 


का संश्लिष्ट चित्रण भी रल्ाकर ने किया है। भाव-्यंजना में ऐसे 
कि 


दि म ० 
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चित्रों से बड़ी सहायता मिलती है।' श्रात्महत्या के लिए उद्यक्त 
होनेवाले इरिश्चन्द्र के कार्य-कलापों का सजीव चित्र इन पंक्तियों में: 
देखिए :०-« 


यह विचार दृढ़ करि पीपर के पास पधारे | 
लीन्द्रीं डोरी खोलि, हैक घंटनि करि न्यारे ॥ 
मेलि तिन्हें पुनि एक छोर पर फाँद बनायी । 
चढ़ि इक साखा, वांधि छोर, दूजी लटकायो | 

कार्य-कलापों के इस चित्रण से हमें उनका शान ही नहीं; अपितठ 
उनके साथ हमारा साक्षात्कार भी होता है। रलाकर की कुशल वूलिका 
ऐसे चित्र के अंकन में अप्रतिम है । 

रताकर के उद्दीपन विभाव के चित्र भी उनके आलम्बन विभाव के 
चित्र के समान उनकी पर्यवेक्षण शति का परिचय देते हैं। उद्दीपन 
विभाग के श्रम्तर्गत प्रकृति का चित्रण होता हैं | प्राकृति के प्रति रल्लाकर 
की अनुरागपूर्ण दृष्टि है| ऐसी दृष्टि रखने के कारण उनकी अनुभूति 
सम्बेदनात्मक है | यह दो प्रकार की होती है--- १, साधारण और २. 
विशेष | साधारण सम्वेदनात्मक अनुभूति को हम सत्य और स्वाभाविक 
कहते हैं, विशेष को हम शरारोपित और अस्वाभाविक मानते हैं। साधारण 
अनुभूति सहृदयों को ग्रात होती है; श्रारोपित अनुभूति हमारी चित्त- 
वत्ति पर निर्भर रहती है। संयोगावस्था में प्रकृति के जिन हृश्यों 
से हमें प्रसन्नता होती है, वियोगावस्था में उन्हीं दृश्यों से हमें हुःख 
दोता है। वसन्‍्त के झ्रागमन से सवको आनन्द मिलता है, पर-वियोगिन 
के लिए ;-- 

कहे रत्नाकर त्यों किंसुकअसून जाल, हि 
ज्वाल बड़वानल की हेरि हिये दृहरे । 

रज्ाकर ने ऐसे बहुत से छुन्द लिखे हैं जो इसी उद्दौपन परिपा्ी से 

सम्बन्ध रखते हैं| प्रकृति के ऐसे चित्रों से हमें नायक अथवा नायिका की 
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अनुभूति का आमास तो मिलता है, प्रकृति के स्वाभाविक विलाब का 
सन्चात्कार नहीं होता | साधारण अनुभूति का आभाश इसें उस प्रकृति- 
वर्णन से होता है जिसमें ऋतु-सुलभ दृश्य तथा व्यापार अपना वास्तविक 
स्वरूप संरक्षित रखते हैं | रत्लाकर ने प्रकृति के ऐसे भी चित्र श्रेकित किये 
। है इस बन्त-बणन को देखिए :-- 


पथिक तुरन्त जाइ कंतहि जताइ दोजोी, 
आइगो वसन्‍त डर अमित उदाह ले। 
कहे र॒त्नाकर न चटक गुलाबन «की, 
कोप के चढ़त तोष मेन वादसाह ले ॥ 
कोकिल के कूकनि की तुरही रही है बाजि, 
विरहिनि भाजि कहो कोन की पनाह ले। 
सीतल समीर पे सवार सरदार गंध, 
मन्द मन्द आवत सर्लिद की सिपाह ले ॥ 


रत्लाकर के ऐसे प्रकृति-चित्र आत्मव्यंजक हैं | श्रत्र हम उनके ऐसे 
प्रकृति-दृश्यों को लेते हैं जिनका चित्र उन्होंने एक दृष्टा के रूप में अंकित 
किया है। ऐसे चित्रों में उन्होंने त्रिव अहण कराने के साथ-साथ उनका 
सम्वेदनात्मक अनुभव भी प्रत्यक्ष किया है | ऐसा करने में उन्होंने दो 
शैलियों से काम लिया है--एक तो वंश्लिष्ट चित्रण से तथा दूसरे 
केन्द्रीय व्यापार के संशोधन से | संश्लिष्ट चित्रण की शैली का 
उदाहरण लीजिए :--- 
छोटे बड़े वृच्छुनि की पांति बहु भांति कहूँ 
सघन समूह कहूँ सुखद सुहाए हैं। 
कहे रतनाकर  वितान बन बेलिन के, 
हु जहाँ तहाँ विविध वितान छवि छाए हैं ॥ 
चेठत छड़त मँडरात कल बोलत ओऔ, 
डारन पे डोलत विहंग बहु भाए हैं। 


जगन्नाथ दास र्नाकर? 
पविचरत वाघ वृक्ष पूरत अतंक न 
कहूँ मगर ससक सर्संक्क फिरें घाए हैं ॥ 
केन्द्रीय व्यापार के संशोधन हारा प्रकृति का चित्रण देखिए :..._ 


चहुँचा धुम्रंडि घसा घहरें। 
2० 5. कल] कु 
त ्भक 9 
दिसि विदिसानि दौरि दिव्य छत घहरे ॥ 
इन पंक्तियों में पटाओं के फृम- फृमकर झुकने तथा बिजली के 
चेसककर बादलों में छिप जामे से उस का चित्र उजीय ही गया है | 
जाकर के ऋत॒-वर्णन दो मर के हैं--परस्परा-सक्त और श्रनुभूति- 


अलंकार के विधान मे भी रत्ताकर रीतिकाल के किसी कवि से पीछे 
कृषि ऐ. हैं. जिन्होंने अलंकार की छ्दा 


“रा करने की चेप्ण नहीं की है। उत्तकी झतिग्नों में, 
शब्द और श्र, दोनों अकार के अलंकारों की उचित 
“गन मिला है | उनके अलंकारों ने भावों को रमगाी)>, ... 
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विभावों का चित्रण किया है श्रोर रस की उत्पत्ति में सहायता प्रदान 
की है | उनका श्रलंकार-विधान भार्वों के स्पष्टीकरण के लिए साधन-मात्र 
है और इस साधन को सफल बनाने में उन्होंने शब्द-योजना तथा 
मुहावरों से पूरा काम लिया है | कहने का तात्पर्य यह कि उनकी रचना 
में अनुप्रास, उपमा, रूपक, श्लेष, उत्पेक्षा, प्रतीप, व्यत्िरेक, श्रपन्हुति' 
उल्लेख, श्रसंगति, अतिशयोक्ति, व्याजस्तुति श्रादि का आयोजन 
स्वाभाविक ढँग से हुआ है। इन सब अलंकारों में सांगरुपक रत्नाकर 
का प्रिय अलंकार है। इसका आयोजन उन्होंने अपनी (रचनाओं में 
बहुत किया है। सम्भवतः जितने अधिक सांगरूपक उन्होंने लिस्के 
हैं, उतने किसी श्रन्य हिन्दी-कवि ने नहीं लिखे | 
रत्नाकर ने अपनी रचनाओं में प्रायः सभी रसों का बड़ी सफलता- 
पूर्वक समावेश किया है, पर 'ज्ञार-रस को उन्होंने प्रथम स्थान दिया 
है। ऐखा करने में उन्होंने मुक्तक आज्भारी रचनाशञ्रों 
की परम्परा का अनुसरण किया है। अपने जीवन के 
रत्नाकर की प्रारंभिक काल में उन्हें पुरानी शैली के कवि-समाजों" 
रस-योजना में तरैठने और उनका सत्पंग करने का अवसर मिला 
: था। उन समाजों में दी गई अनेक समस्याओं की 
पूर्तियाँ उन्होंने भी की थीं | उनके समय में जजभाषा 
में दो प्रकार की 'गारी रचनाएँ होती थीं। एक अकार की >श्ंगारी 
रचना तो वह थी जिसमें रूढि के अनुसार नायिका-मेद की परिपाटी का 
अनुसरण होता था ओर दूसरे प्रकार की अगारी रचना बह थी जो 
अनुभूति पोषित होती थी | रत्नाकर ने दोनों श्रकार की >गारी रचनाएँ 
की हैं | उनकी »गारी रचनाओं में जहाँ कृष्ण नायक के रूप में राघा 
अथवा किसी योप कन्या से ग्रेस-चर्चा करते हैं; वहाँ उन्होंने प्राचीन 
परिपाठी का अनुसरण किया है; परन्तु जहाँ उन्होंने कृष्ण और राधा 
को उनके श्रली किक रूप में देखा है वहाँ उन्होंने दुसरी परिपादी का 
सहारा लिया है। यही कारण है कि उनकी ४'गार-लहरी के कृष्ण उद्धव- 


ही रन री 
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शतक के कृष्ण से मित्न हैं | 2गार-लहरी में कृष्छ का लौकिक रूप है । 
इस रूप के चित्रण में र्माकर की भावुकता वन्धन-मुक्त हो गई है। एक 
बानगी लीजिए | राघा दो-एक दिनों से यशोदा के यहाँ जाती हैं और 
वहाँ दी रह जाती हैं | कृष्ण अपने खिलौनों के चोरी जाने के संदेह से 
सतर्क रहते हैं; परन्तु खिलौनों के स्थान पर किसी श्रन्य वस्तु की चोरी 
हो जाती है :--.. 


आवनि लगी है दिम हैक ते हमारे धाम, 
रहे बिसु काम जाम जाम अरुमाई है। 


कहै रत्नाकर खिल्लोननि सम्दरि राखि, 
बार वार जनती चिताबत कन्हाई है ॥ 


देखी सुनी ग्वारिन कितेक अन्न वारिनि पे 
राधा-सी न और अभिद्दारिति लखाई है। 


हेरत ही देरत हरयी हे हमारी कब, 
काह धो हिरानी पे ले परत जनाई है ॥ 


इन पंक्तियों में रलाकर की कल्पना कितनी सुन्दर, सजीब श्रोर स्था- 
भाविक है, इसे काव्य-पेमी ही समभ् सकते हैं। 


अंगार की भाँति ही उन्होंने वीर॒स्स को भी स्थान दिया है। बीर- 
रस का स्थायी भाव उत्ताह है और इसका चित्रण युद्ध-बीर, दानवीर 
दयावीर तथा धममचीरं में होता है। रत्नाकर ने चारों प्रकार के वीरों का 
अपनी रचनाओं में सफलतापूर्वक चित्रण किया है | युद्ध-बीर का एक 


उदाहरण लीजिए 
दुग तें तड़पि तड़िता-सी तड़के ही कही, 
कड़कि ले पाये कडखाँहु अचे मुरगा। 


कमन 
43] 
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कहे रवनाकर चलावन लगी यों वान, 

मानो कर फेले फुफुकारी भारि उरगा॥ 
आसा छॉड़ि प्रात की, असात की दुरासा साँडि, 

भागे जात गब्बर अकब्बर के शुरगा। 
देवी दुस्गावति मलेच्छ-दल गेरे देत, 

मनी देत्य दलिन दरेरे देत दुरगा॥ 


इन दोनों रसों के श्रतिरिक्त रौद्र, भवानक कारण, वीमत्स, अद्भुत 
शन्त, हास्य तथा वात्सल्य रसों के उदाहरण भी उनकी रचनाओं में 
मिलते हैं। दरिश्चन्द्र खण्ड-काव्य में ग्राय: सभी रसों को स्थान 
मिला है | 


रत्नाकर ने अपनी समस्त रचनाओं में अ्रधिकांश दो ही छुन्दों का 

विधान किया है | उन्होंने प्राचीन कवियों की भाँति कवित्त को अपनाया 

है और उस पर उनका पूरा श्रधिकार है। उनके 

कवित्त बेजोड़ द्वोते हैं| कवित्त-योजना में उनकी 

रस्नाकर को काव्य-कला का प्रसार और प्रदर्शन प्रशंसनीय 

छन्द-योजना हुआ है| उनको अधिकांश भावना भक्तों से ली हुई 

है, पर भक्तों में उनकी तरह कविता-रीति नहीं थी | 

' वे केवल भजनानंदी थे। उनके पश्चात्‌ के रीति-कवियों 

में अनुभूति की कमी थी और भापा-श्टंगार अधिक | इस कवि परम्परा 

में पद्माकर अन्यतम थे | रत्वाकर इस विषय में अपने को प्माकर से 
प्रभावित मानते थे | 


र्नाकर ने कुछ स्वैये भी लिखे हैं। रोला छुन्द उनका नवीन 
प्रयास है | इस छुन्द में बहुत कम कवियों ने लिखा है। इन छुन्दों के 
चुनाव में रत्नाकर ने अपने काव्य-विपय के महत्त्व को सामने रखा है। 
उनके छुल्द भाव, भाषा और विषय के अनुकूल हैं। उद्धव-शतक 
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के लिए कवित्त और इरिश्चन्द्र के लिए रोला छुन्द ही उपयुक्त हो 
सकता था | 
ख्नाकर के उपयुक्त काव्प-अन्थों की भापा जजभापा है| वह अज- 
भाषा-प्रेसी थे | जिस समय उन्होंने हिन्दी के पुनीत प्राज्णशु में प्रवेश 
किया, उस समय काब्य-भापा जजमभापा ही थी | उसी 
के प्राचीन साहित्य से वह प्रभावित हुए थे और उसी 
रच्ताकर की के माधुर्य पर वह मुख थे। अतण्व उन्होंने अपनी 
भाण और शैल्ली अभिव्यक्ति का उसी को माध्यम बनाया; परन्तु 
उन्होंने. उसका अ्रन्थानुकरण नहीं किया। उनके 
सामने तजभापा का जो स्वरूप था उसे वह अपनी 
- अभिव्यक्ति के लिए अपर््यात्त समझते थे | रीतिकाल के पिछले कवियों 
की मनमानी नीति ने उसका स्वरूप इतना विक्ृृत कर दिया था कि वह 
निर्मीब-सी, श्रप्रतिभ-सी होती जा रही थी ओर उसके स्थान पर खड़ी- 
बोली ॥&पना सर उठा रही थी | इसमें सन्देह नहीं कि द्विमदेव तथा 
भारतेन्दु ने उसका संत्कार कर दिया था; परन्तु उतने से उन्हें सन्तोप नहीं 
यथा। वह खड़ीवोली के सामने त्रजमाश के माधुर्य को, उसकी कोमलता 
ओर उसकी सरसता को एक यार फिर लाना चाहते थे। इसलिए 
उन्होंने, श्रन्य भाषाओं के अध्ययन से, उसे, पुनः नवजीवन प्रदान 
किया | वह अंगरेज़ी, फारसी तथा उदूं के विद्वान थे। उन्होंने उन 
आपाओशों की साहिलिक भाषा का रहस्य समझा था। इमलिए उन्होंने 
अजभाषा के संस्कार में उन समस्त विधियों से काम लिया जिनके कारण 
उसे खोई लोकप्रियता पुन: प्रास हो सके । ऐश करने में उन्होंने मापा 
की स्वतंत्र प्रकृति का पूरा ध्यान रखा। उन्होंने भूले हुए मुहावर्र को 
अपनाया, लोकोक्तियों को स्थान दिया ओर बोल-चाल के शब्दों से 
आधषा को सुसजित किया | उन्होंने अजमाषा में में बहुत से ऐसे शब्दों 
ओर उनके प्रयोगों को हटा दिया जो बहुत विसतकर साधारण जनता के 
अयोगों से दूर हो चुके थे और केवल परम्परा के पालनार्थ ही रखे जाते 
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थे। साथ ही ऐसे शब्दों तथा वाक्यांशों को भी उन्होंने छोड़ दिया जो 
प्रयोग-बाहुल्‍य से न तो श्रुति-सुखद थे और न अपनी भाव-व्यंजकता ही 
प्रकट करते थे | इसका फल यह हुआ कि उनके कलापूर्ण हाथों में 
पढ़कर भाषा का स्वरूप निखर आया | उसमें नवीन आकर्षण तथा 
नवीन जीवन प्रतीत होने लगा | 


रत्नाकर भाषा के जोहरी थे | वह शंब्द-रत्न का मूल्य आँकने में 
अपने समय के श्राचार्य थे | इसीलिए उनकी रचनाओं में उनकी शब्द- 
योजना निदोंष है | उन्होंने भावों तथा परिस्थितियों के अनुकूल ऐसे 
सुन्दर शब्दों का चयन किया है और उन्हें श्रपनी रचनाओं में ऐसे 
कलापूर्ण ढंग से सजाया और सवारा है कि उनके श्रान्तरिक भावों 
को ,समभने में कहीं वाधा नहीं पड़ती | श्रमोचर को गोचर बनाने, 
श्रव्यक्त को व्यक्त करने, अपने मन के भावों को पाठक के मन में 
उतारने तथा उनके सामने अपनी अनुभूतियों का चित्र अेकन करने में 
रत्नाकर ने अपनी भाषा को इतना सरल, स्वाभाविक और व्यापार के 
अनुकूल बनाया है कि उससें बात-चीत का-सा आनन्द आता है। एक 
उदादरण लीजिए ;--- 


सुन सुर पति अति आतुरता-जुत कह्नौ जोरि कर । 
“कौन भूप हरिचंद ९ कही हमसहुँ कछु सुनिवर ॥? 
“सुनहु सुनहु सुरराज” क्यो नारद उछाह सौ। 
ताकी चरचा करन माँह चित चलत चाह सा॥ 


* इस अवतरण में भाषा का प्रसाद गुण देखने योग्य है | रत्नाकर का 
अपनी भाषा धर पूरा अधिकार है ओर यह अधिकार उन्होंने बड़ी 
साधना के पश्चात्‌ पास्त किया है | इसमें सन्देह नहीं कि उनकी भाषा 
मेंनी हुई, खरादी हुई है; परन्तु उसे खरादकर उसमें स्वाभाविकता 
लाने का उन्होंने अपने ढंग से प्रयत्न किया है। “हिंडोला” तथा 
पमालोचना आदर्श? में उनकी भाषा मैंजी हुई और स्वाभाविक नहीं 
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है; परन्ठु वही खराद पर चढ़ने के पश्चात्‌ उद्धव-शतक तथा गंगावतरण 
में इतनी निखर आई है कि उसमें नाम-मात्र को भी शिथिलता नहीं 
दिखाई देती | वास्तव में वही उनकी भाषा का प्रकृत रूप है | उस रूप 
से हमें ज्ञात होता है कि उन्होंने रीति-काल के वहुत से कवियों की मांति 
अपनी भाषा को पांडित्य-प्रद्शन का माध्यम नहीं बनाया और न उसकी 
चवध्क-मठक दिखाने के लिए कमी भावों का बलिदान ही किया। उनकी 
रचनाश्रों में अ्रतुप्राण० की जो योजना देखने में श्राती है उसमें आग्रह 
की श्रपेज्ञा स्वभाविकता अ्रधिक है। उनकी भाषा में उर्दू का लालिल 
ओर बज का माधुर्य है। उनकी रचनाओं में उनका एक-एक शब्द 
नगीने की भाँति चिपका बैठा है। आप कोई शब्द कहीं से निकाल 
नहीं सकते, उसके स्थान पर कोई दूसरा शब्द रख नहीं सकते | शब्द- 
चयन में, उन्हें अवतरानुकूल सजाने संवारने में, उनकी आत्मा में 
खुसकर उनका मर्म परखने में र्नाकर उद-कवियों को मी सात करते 
हैं। व्याकरण सम्बन्धी दोष उनकी मापा में नहीं हैं। 


रतनाकर ने अपनी रचनाओं में लाक्षणिक शब्दों का प्रयोग बड़ी 
कुशलता से किया है | उन्होंने शब्द की इस शक्ति से काम लैकर 
श्रपनी दुरूह कल्पनाओ्रों को इतना सहज एवं सरल बना दिया है कि 
पाठक को उनकी तह तक पहुँचने सें विशेष कंटिनाई नहीं द्वोती | 
मुद्ावरों के प्रयोग में भी वह श्रूपना सानों नहीं रखते | हिन्दी भाषा 
के पास मुहावरों की बहुत बड़ी शक्ति है श्रोर इस शक्ति से उन्होंने पूरा 
लाभ उठाया है.। कद्यवर्ते उनकी रचनाश्रों में कम हैं। कुछ उदाहरण 
'लीजिए रन । 


अहह जाति तब मत्सरता अजहूँ न भुलाई। 
देर फेर सी बेर जद॒पि मुँह की तुम खाई।॥ 


हे अड( ं 4 4 


! श्र आधुनिक कवियों की काव्य-साधथना 


सानुकूल सुभ समय सबहि सोभा संग राखत। 
पै सुबरन सोइ साँच, आँच सहि जो रँग राखत ॥ 


र्नाकर की भाषा में संस्कृति के तत्सम शब्द भी श्राये हैं. परन्तु 
से तजमाषा का सौंदर्य ज्ञीण नहीं हुआ है। उन्होंने तत्सम शब्दों 
अपने स्वाभाविक ढंग से प्रयोग किया हे। वह फारसी तथा उदू 
प्रा के विद्वान थे। वह चाहते तो उन भाषाओं के प्रचलित शब्दों का 
बकर प्रयोग कर सकते थे; परन्ठु उन्होंने इस सम्बन्ध में बड़े संयम 
काम लिया है | उन्होंने न तो कहीं कठिन अ्रथवा अप्रचलित फारसी- 
दो का प्रयोग किया है ओर न कहीं स्वाभाविकता का तिरस्कार दी 
या है | गोपियाँ श्री कृष्ण के लिए दो-एक बार 'सिरताज? का प्रयोग 
ती हैं, पर वह उपयुक्त और व्ववहार-प्राप्त है, कठोर या खटकने 
ला नहीं । शब्दों के कुछ देशी प्रयोग भी उनकी भाषा में मिलते हैं 
न्ठु उनसे भाषा का सौष्ठव नष्ट नहीं हुआ है उन्होंने .काशी की 
ली से शब्द लेकर बड़े कोशल से उन्हें त्जभाषा के सौँचे में ढाला 
| बहुतों ने इस मिश्रण-कार्य में विफल होकर भाषा की निजता ही 
ट कर दी है, पर रत्ताकर “गमकावत?, “वर्यीचीः, 'धरना?, 'पराना? 
[दि श्रविरल देशी प्रयोग करते चलते हैं और कहीं वे प्रयोग 
ध्वाभाविक नहीं जान पढ़ते | कहीं-फहीं प्रत्युत', 'निर्धारिताः आदि 
काव्योपयोगी शब्दों के शैथिल्य और स्वामि-प्रसेद 'यात थल”ः आदि 
हइृह पद-जालों के रहते हुए उनकी भाषा क्लिष्ट और अग्राह्म नहीं 
 है। फ़ुटकर पदों और ऋृष्ण-काव्य में उनकी भापा शुद्ध जज और 
गाघत्तरण में संस्कृत-मिश्रित होती हुई भी किसी-न-किसी मार्मिक 
योग की शक्ति के कारण त्रज की माधुरी से पूरित दो गई हैं | उदाहरण 
जिए. :--- 


जग सपना-सा सब परत दिखाई तुम्हें, 
२ ४ ् ० 
याते तुम ऊधा हमें सोवत लखात है।। 


- जगन्नाथ दास रत्नाकर ११६: 


कहे रतनाकर झुने को वात सोवत की 

जोई मुँह आवत सो विंवस वयात है ॥ 
सोवत में जागत लखत अपने को जिमि, 

त्यों ही तुम आप ही सुज्ञानी समुझात है। । 
जोग जोग कवहूँ न जान कहा जोहि जकी, 

ब्रह्म श्रह्म कब्रहूँँ वहकि बररात है॥ 


२८ 4 र् 


भेजनन भव अम-काच-कुलिस-आगार मनोहर, 
गंजन हिय-तम तोम तरनि डउदयाचल सुन्दर। 
ग्रेम-पयोधि-रतन-दायक मेंद्र कन जाके, 
कंचन करन हरन-कलमस पारस मनसाके॥ 


रत्नाकर की भाषा में माधुरय की अपेक्षा ओज अ्रविक है। लम्बी- 
लम्बी समासान्त पदावली उनकी रचना में बहुत मिलती है। स्वाभाविक 
तथा श्रूति की मधुर ध्वनि की रक्षा के लिए. भाषा को बड़े संयत ढंग 
से ले चलने की उनमें अ्द्सत -चमता है। इसी से उनकी, भाषा में 
प्रवाह है। भाषा की तुलना में उनकी भाषा पश्माकर से ठक्कर ले 
सकती है; परन्तु जहाँ पश्माकर की भाषा में हलकापन है वहाँ रलाकर 
की भाषा गम्भीर हो गई है। प्माकर की भाषा का प्रवाह एक दछीण 
पहाड़ी भरने-सा है, रत्नाकर की भाषा का प्रवाह अम्मीर-नदी-सा है| 
प्मकर-ने अपनी रचनाओं में भाषा-का- चमत्कार दिखाया है, रत्नाकर 
ने अपनी रचनाओं में भावों की गम्भीरता प्रकट की है। प्माकर की 
भाषा बालकों के स्वछुन्द कल्-कल हास्व के समान है, रत्वाकर की भाषा 
प्री और संयत है | त्रिहारा और रत्नाकर की भापा में साम्य श्रवश्य 
हैं, पर विहारी की मापा कहीं-कहां अलझारों से इतनी व्रोभिल हो गई 
हैं कि उसके भाव दब से गये हैं। इस दृष्टि से . रत्लाकर की भाषा कुछ 
आगे हो जाती है; परन्तु घनानन्द की भाषा रनाकर की भाषा से भी. 


१२० आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


आगे वढ़ी हुईं है। घनानन्द की भाषा जज की शुद्ध साहित्यिक भाषा 
है। ख्नाकर की भाषा मिश्रित है। उस पर जजभाषा की छाप है। 
चनानन्द का अ्रधिकांश जीवन मजभूमि में व्यतीत हुश्ला था। वह वहाँ 
की भाषा में रम-से गये थे। रत्नाकर को अजभाषा का झ्ञान पुस्तर्को 
द्वारा हुआ था। इसलिए रत्नाकर की भाषा में तअजमाषा का वह साधुय्र 
न आापाया जो घनानन्द की भाषा को प्राप्त हो सका। घनानन्द की 
भाषा एक प्रकार से उनकी मातृमापा हो गई थी। रत्नाकर की भाषा 
उनकी मातृमापा नहीं थी। श्रत्र रत्नाकर की शैली पर विचार 
कीजिए | 


जिस प्रकार रत्नाकर की भापा पर उनके सहृदयता की छाप है 
उसी प्रकार उनकी शैली--उनके भाव-स्पष्टी करण की विधि--पर भो 
उनका अधिकार है | उन्होंने जिन विधानों से अपने जीवन में माव 
अहरण किया है, उन्हीं विधानों की काव्योचित प्रतिष्ठा करके उन्होंने 
अपना कार्य सिद्ध किया है। हरिश्चन्द्र काव्य का एक प्रसंग लीजिए। 
नारद जब इन्द्र-सभा में पहुंचे तब उनके मुख पर प्रसन्नता के चिह्न 
देखकर इन्द्र ने पूछा +-- 


पुनि पूछयों सुर राज, आज मुनि आवत कित तै'। 
लोकोत्तर आहाद परत छलक्ये जो चित तै'॥ 


नारद भगवान्‌ इन प्रश्न के उत्तर में कहते हैं :--- 
अद्दी सहसटद॒ग साथु ! वात साँची अलुमानी। 


ऊपर के श्रवतरण से यह स्पष्ट है कि रूनाकर मानवीय व्यापारों 
को परखने तथा उनका यथातथ्य चित्रण करने में अत्यन्त कुशल हैं । 
यद्द उनकी शेली की विशेषता है| उनकी तरह श्रन्य कवियों ने भी 
इस शेली का अनुकरण किया है, परन्तु उसमें वद रोचकऋता, वह 
स्वाभाविकता नहीं श्राने पाई है जो रत्नाकर की शैली में है| रत्माकर 


जगन्नाथ दास ररत्ताकरा १२१ 


की दृष्टि श्रनुमावों के निरीक्षण में बहुत पेनी है। एक उदाहरण और 
लीजिए | इसमें रत्नाकर ने क्रोध का कहीं नाम तक नहीं लिया; परन्तु 
इन पंक्तियों को पढ़ते ही विश्वामित्र की क्रोचावस्था का चित्र सामने 
आ जाता है :-- 


देखो वेगहि जै वाका नहिं तेज नसावों। 
ते पुनि पन करि कहो, न विश्वामित्र कहावों ॥ 
यों कहि आतुर, दे असीस, ते विदा पघारे। 
चपल घरत पग घरनि, किये लोचतन रतनोरे ॥ 


इस अवतरग में र्नाकर मे अ्रवतर के उपयुक्त ऐसी शैली का 

विधान किया है जिसमें स्वाभाविकता है, ओज है| रत्नाकर की अ्रधि- 

कांश रचना इसी शेली में है। उनकी शेंली में मापा ओर मारवों का 

इतना सुन्दर सामझस्य है कि वह अपने वर्ग के कवियों से बहुत श्रागे 
बढ़े हुए हैं | 

अब तक रनाकर की कृतियों के सम्बन्ध से जो विवेचना की गई . 

है उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने हिन्दी-साहित्य के निर्माण 

में एक विशेष पथ का अ्रभुसरण किया है। इस 

विज्वार से चह ज्नजभाषा काव्य के श्रन्तिम ऐतिहासिक 

हिन्दी-साहित्य कवि हैं । उन्होंने अतीत का वर्तमान में चित्रण 

में रत्नाकर किया है। इसलिए वह इतिहास के “एक: सीमित 

का स्थान संस्करण-मात्र न होकर अतीत का वर्तमान से अमि- 

सन्धि कराने में वीते युग को विशेष उत्ककर्ष केसाय 

चित्रित करने में सफल हो सके हँ। उनके- द्वारा 

« उनका रुम्पूर्ण युग बोलता है। वास्तव में, आधुनिकता के प्रति उनकी 

पविशेषरुचि नहीं थी। उन्होंने अपनी आँखों से आधुनिक दिन्दी-साहित्य 

कैतीनों काल देखे थे, पर उन पर किसी का विशेष प्रभाव नहीं पढ़ा | 

सरस्वती! के निकलने के पश्चात्‌ खड़ीवोली का जो आन्दोलन 


२ श्राधुनिक कवियों को काव्य-साधना 


॥ उसने ब्रजभाषा के अनेक उपासकों को अपनी ओर आकर्षित कर 
॥र, पर रत्नाकर पर्वत की भांति अचल रहे । सरदार, 
के, इनुमान, नारायण आदि कवियों के संसर्ग में रहकर उन्होंने 
ब्रीन काव्य परम्पराओों का नवीन दृष्टिकोण से अनुशीलन किया । 
प्र युग हिन्दी का स्वर्ण युग था ओर वह उसी युग के पुजारी थे। 
लिए उन्होंने अपनी रचनाओं में उसी युग की भाषा, उसी युग के 
इ श्रौर उसीं युग की शैली को स्थान दिया । उनके आचार-व्यवहार 
भी उसी युग की छाप थी। उन्होंने अँगरेज़ी साहित्य का श्रध्ययन 
थ्राया। फारसी के वह विद्वान थे। इन भाषाओं के अध्ययन से 
होने जो सीखा, उसे उन्होंने हिन्दी साहित्य की दान कर दिया। 
दान को भी उन्होंने मध्य युग के साहित्य के रूप में ही हिन्दी- 
ता के सामने रखा | उन्हें मध्य युग का वातावरण ही पसन्द था | 
' ब्रजमाषा के भाधुय पर मुस्ध थे, इसलिए, उन्होंने इसी भाषा को 
नी श्रमिव्यक्ति का माध्यम वनाया। वह मध्य युग की धार्मिक 
बना के उपासक थे, इसलिए उन्होंने पौराणिक कथाश्रों को ही श्रपना 
व्य-विषय बनाया | वह मध्य-युग की काव्य-परम्परा के श्रनुयायी थे, 
लिए उन्होंने उन्हीं छुन्दों ओर उन्हीं श्रलंकारों को श्रपनाया जिनको 
कालीन कवि श्रपना चुके थे | इसका यह श्रर्थ नहीं कि प्राचीन हिन्दी 
वैता की सम्पूर्ण विशेपताएँ परिपूर्णतः उनमें विहित होकर केन्द्रित 
गई थीं; श्रमिद्व यह कि जिस प्रकार मनुष्य श्रनेक छोटे-मोटे प्रसाधनों 
मुक्त होकर एक खास रूप में विशेष श्राचार-विचार श्रोर संस्कृति का 
मिष्टत: परिचय देता हें उसी प्रकार रत्नाकर ने अपने काव्यों का शअतीद 
विभिन्न प्रसाधनों से यथानुरूप चित्रित कर गत युग को मूृते किया था | 
ध्य युग का प्रतिनिधित्व करने पर भक्ति-काल का कोई सनन्‍्तोपजनक 
तिनिधित््य उनकी ग्चनाश्रों में नहीं दीख पड़ता | इससे हमारा तात्पर्य 
नल ईश्वरोन्मुख भावना से नहीं, अपितु उन संगीतमय पदों से हैँ 
तेनमें सूर श्रीर तुनती की भावनाओं ने अमरता ग्राम की है। वस्त॒तः 


जगन्नाय दाघ स्नाकर? श्श्रे 


सत्नाकर मुक्तकों और प्रवन्वी के कवि हैं, गीतों के कवि नहीं हैं। यह 
अभाव सूचित करता है कि स्त्नाकर में काव्य-साधना है, श्त्म-साधना 
नहीं है। वह श्रमनिपुण कवि थे, स्व्रमाव सिद्ध कवि नहीं थे। उन्होंने 
अपनी काव्य-साधना में संकलन-बुद्धि से काम लिया था। वीर काल, 
मक्ति-काल और <गार-काल की भावनाओं का न्यूनाधिक परिमाण 
में संकलन कर उन्होंने श्रपनी भाषा ओर शैलो में एक निजी व्यक्तित्त 
स्थापित किया था | उन्होंने सूर से माधुर्य भाव, तुलसी से प्रवन्ध- 
प्रद्धति और ४ गारी कवियों से मुक्तक-शैली लेकर श्रपनी संकलन-बरुद्धि 
का यथार्थ परिचय दिया हैं। रत्नाकर सूक्तियों के कवि थे। उनकी 
रचनाश्रों में कथन की बहता रीति-पेरित कवियों की भाँति श्रधिक देख 
पढ़ती है। उनके काव्य में उनका आन्तरिक साज्ञातकार नहीं होता। 
इसकी अ्रपेज्षा उनमें चमत्कार जन्य कोतवृहल अधिक आकर्षक दो गया 
है | अ्रपने साहित्यिक जीवन के प्रभात काल में उन्हें - पह्माकर से श्रधिक 
स्फूर्ति मिली है । प्मकर से उन्होंने मुक्तक कवितों का पद-प्रवाह - लिया 
और वहीं से प्रवन्ध-काव्य की प्रेरणा भी ली। इस प्रकार काव्य की 
विपय सामग्रियाँ उन्होंने पद्माकर से लीं, पर उनमें आत्मा अपनी रखी | 
रत्नाकर आधुनिक वर्ग के कवि नहीं ये; परन्तु अपने काल की 
रुचि और उसकी आवश्यकताओं की ओर से चह उदासीन नहीं थे । 
इसोलिए, उन्होंने बजभाषा का संस्कार किया ओर उसे इस योग्य बना 
दिया कि बह खड़ीबेली के सामने श्रपना साधु अकट करने में समर्थ 
ही सके | सनाकर को इस कार्य में अभृतपूर्च सफलता मिली | उनकी 
कर्पना शक्ति, - सुठंगठित निर्मल भाषा, उक्ति प्रवीणता, कलापूर्ण भाव- 
प्रदर्शन और मार्मिक मुद्रा-चित्रण के सहयोग से उनकी काव्य-घारा मैं: 
गंगा की सी गम्मीरता और मधुरभापी पत्तियों का सा कलर है। 
उनकी रचनाओं को देखकर कौन कद्ट सकता है कि वह जीवित नहीं हैं |. 
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बाबू मैसिलीशरण गुप्त का जन्म, श्रावण शुक्ष द्वितीय चंद्रवार, 
-सं० १६४३ को चिरगाव, ज़िला झाँसी में हुआ था । उनके पिता सेठ 
रामचरण का हिन्दी-कविता के प्रति विशेष प्रेम था। 

बह कविता भी करते थे। उनकी सचनाश्ों में भक्ति- 

क्लीवन-परिचय रस का प्रवाह रहता था। कनक लता? उनका उपनाम 
था। राम के विष्युत्त्त में उनका अठल विश्वात 

था | वह य्ायः उन्हीं के गीत गाते थे | उनके यहाँ 

भक्त और कवि बराबर आते-जाते रहते ये। वेश्व होने के 
ब्वापार-कुशल भी थे | लेन-देन का काम उनके यहाँ अधिक होता था | 
ऐसे सात्यिक वातावरण में बाबू मेयिलीशरण शुत्त ओर बाबू सिया- 
रामशरण गुम ने जन्म लेकर अपने वेश का ही नहीं, श्रपनी जन्म-मूमि 


कारण बह 


मैथिलीशरगण गुप्त ध्श््‌ 


का भी मस्तक ऊँचा कर दिया | सेठ जी के पाँच युत्रों में से दो--- 
मैथिलीशरण और सियारामशरण --कवि हो गये और शेष तीन रामदास, 
रामकिशोर ओर चारूशीलशरण--अपनी कुल-परम्परा के श्रनुसार 
व्यापार की ओर कुक गये । 


गुप्त जी प्रारंभ में अँगरेज़ी शिक्षा प्राप्त करने के लिए भाँसी गये, 
पर वहाँ उनका मन नहीं लगा। अ्रपनी वाल्यावस्था में गुप्त जी बढ़े 
खिलवाड़ी थे, अतः वह घर लीट आये। सेठ जी ने घर पर ही उनकी 
शिक्षा का प्रबन्ध किया | सेठ जी की भक्ति-भावना श्रौर काव्य-साधना के 
प्रभाव से गुप्त जी ने प्रमुखतः हिन्दी-साहित्य की ही अपनी साधना का 
केन्र बनाया | धीरे-धीरे उनकी प्र्रत्ति काव्य की ओर कुकी और वह 
दठी-फूटी रचनाएँ करने लगे। उनके पिता एक कापी में अ्रपनी रचनाएँ 
लिखा करते थे | एक दिन अवसर पाकर शुत्त जी ने भी उसमें एक 
छप्पय लिख दिया | सेठ जी ने अपनी नवीन रचना लिखने के लिए 
जब कापी खोली तब उसमें उन्हें एक छुप्पप लिखा मिला | अ्रच्चर मैथिली- 
शरण के ये । उस छुप्पय को पढ़कर वह मैथिलीशरण की काव्य-प्रतिमा 
पर बड़े प्रसन्न हुए भ्रौर उन्होंने उन्हें सफल कवि होने का आशीर्वाद 
दिया। कालान्तर में उनका वह आशीर्वाद सत्य हुआ। आज गुप्त जी 
की रचनाओं पर हिन्दी को गर्व हैं | 


गुप्त जी अपने साहित्यक जीवन के प्रारंभ में जो रचनाएँ किया 
करते थे बह प्रायः कलकत्ते से निकलनेवाले जातीय पत्र में प्रकाशित | 
दोती थीं, पर स्वरगीय ट्विवेदी जी के सम्पर्क में आमे पर उनकी रचनाएँ: 
सरस्वती! में प्रकाशित होने लगीं । वस्तुतः हिन्दी-जयत्‌ में उनका अवेश 
सरस्वती! द्वारा हुआ | दिवेदी जी “सरस्वती? द्वारा हिन्दी-साहित्य के 
इतिहास में एक नवीन युग का श्रारंभ कर रहे थे। खडीवोली के वह 
आचार्य थे। अतः उन्होंने गुत्त जी की काव्य-प्रतिमा से अमावित होकर 
उनकी रचनाओं की मापा तथा भावों का परिषोधन किया | इससे गुप्त ली 
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का उत्साह बढ़ गया। गुप्त जी द्विवेदी जी को अपना काव्य-गुरु 
मानते थे और उनसे बराबर शिक्षा लिया करते थे ] इस समय उनकी 
समस्त रचनाओं का हिन्दी में बड़ा श्राद्र हे । 'साकेतः उनका महा- 
काव्य है। इस पर साहित्य-सम्मेलन से उन्हें मंगलामसाद पारितोपिक 
भी मिल चुका है | 
गुप्त जी की समस्त रचनाएँ दो प्रकार की हैं--अनूदित ओर 
मौलिक । उनकी श्रगूदित रचनाओं में दो प्रकार का साहित्य है--कुछ 
काव्य श्रोर कुछ नाटक | चिरहिणी बजांगना बंगाली 
के लब्धप्रतिष्ठ कवि माहइकेल मथुसूदन की रचना का 
गुप्त जी की हिन्दी-अन॒वाद है। “शथ्जुप! उपनाम से उन्होंने 
रचनाएँ. वीरांगना, मेघनाद-वधघ तथा पलासी-युद्ध का बेंगला से 
अनुवाद किया है| फारसी के विश्व-विख्यात कवि 
उमर स्वैयाम की रुवाइयों के श्रेंगरेज़ी-कवि फिट्ज 
ज़ेराल्ड कृत अनुवाद को हिन्दी रूप देने से भी उन्हें सफलता पिली है | 
इन अनूदित काव्य-अन्थों के अतिरिक्त संसक्षत के यशरवी नाटककार भास 
के स्वप्न वासवदतता का भी उन्होंने अ्रनुवाद किया है| अ्रनव, चन्द्र 
हाल ओर तिलोत्तमा उनके पद्य-वद्ध रूपक हैं | मौलिक काव्य-अन्थों मैं रंग 
में मंग, जयद्रथ वध, पद्य प्रबन्ध, भारत भारती, शकुन्तला, पत्रावली, 
वैतालिक, पद्यावली किसान, अनघ, पंचवरठी, स्वदेश संगीत, गुरु वेश 
बहादुर हिन्दू, शक्ति, सोरंश्री, वन-वैमव, बक-संद्वार, रंकार और साकेत 
गी गणना की जाती है | यशोघरा, द्वापर, सिद्धराज और नहुप साकेत के 
बाद के प्रकाशन हैं। बिकट भट, सौर्य-विजय, मंगलघट, त्िपयमा, 
गुरुकुल भी उनके काव्य-अन्य हैं| इस प्रकार हम देख सकते हैं कि उन्होंने 
अपनी श्रनदित तथा मौलिक रचनाओं द्वारा हिन्दी-साहित्य की श्रद्धितीय 
सेवा की दे ओर अपनी टस बृद्धावस्था में भो बराबर साहित्य-सजन का 
काय करते जा रहे ई। उनका श्रव तक का साहित्य काव्य-शैली की 
इष्डि मे चार प्रकार का दै--2. गीति-नाव्थ, २. खण्ड-क्ाव्य, ३. 


ीमिन 
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महाकाव्य और ४. रीति-काव्य | विषय को दृष्टि से उनकी समस्त 
रचनाएँ दो प्रकार की हैं--१. भाव प्रधान और २. इतिबृत्तात्मक | 
गुप्त जी अपनी रचनाओं में प्रायः इतिइत्तात्मक हैं। रंग में भंग, 
विकट मठ, जयद्र्थ वध, पलासी का युद्ध, गुरुकुल, किसान, पंचवर्टी 
सिद्धराज, साकेत ओर यशोधरा उनकी इतिइत्तात्मक रचनाएँ हैं। ये 
रचनाएँ भी मुख्यक्त दो प्रकार की हैं--१. कथा दूजमाही इतिद्नत्तात्मक 
जैसे रंग में भंग ओर २. विविध दृष्टान्तों के इतिबृत्तात्मक, जैसे 
हिन्दू | 
गुप्त जी हिन्दी-साहित्य के मोन कलाकार हैं। व्यक्ति की दृष्टि से 
बह अत्यन्त सरल, उदार श्रौर मघुर-माषी हैं । उनके जीवन में कत्रिमता 
नहीं है। गाह॑स्थ्य जीवन से उन्हें प्रेम है। उनका 
हुदय बाल-हृदय की भाँति सरल ओर निश्छुल है, पर 
गुप्त जी का इसके साथ ही वह एक विचारक की भाँति गंभीर भी 
व्यक्तित्व. है| कभी वह वालकों की-सी बाते करते हैं और कभी 
एक चिन्तनशील व्यक्ति की भांति | अपने स्वभाव की 
इस चिलच्षणुता के कारण वह बालकों में वालक और 
दा्शनिकों में दार्शनिक समझे जाते हैं। उनकी सहृदयता उनके जीवन 
का आभूषण है | वैश्य-कुल में जन्म लेने के कारण चह व्यापारकुशल 
हैं। वह वैश्य-कुल के झ्राभूपण हैं। माता मारती की सेवा के साथ-साथ 
बह लक्ष्मी की आराधना भी करते रहते हैं, पर लद्धमी की आराधना उनके 
जीवन का चरम लक्ष्य नहीं है। धार्मिक च्ेत्र में वह श्री-सम्प्रदाय के 
अनुयायी रामोपासक श्रीवैष्णव हैं | वह साकार राम के अन्य भक्त हैं | 
दाशरथि राम उनके इष्ट देव हैं, पर वह कृष्ण से मिन्न नहीं हैं | यद्यपि 
उन्होंने कृष्ण को स्वयं (हरि! आदि कहकर उपलक्तित भी किया है। 
तथापि उनका इृदय तुलसी की भाँति राम के रूप से ही द्ववित होता है| 
+/ नई राम के सच्चे सेवक हैं। उनके द्वदय की इस राम-सयता का स्पष्ट 
प्रमाण उनका मंगलाचरण है। महामारत के कथानकों पर आश्रित 
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उनकी जो रचनाएँ हैं उनके मंगलाचरण के पद्म प्रायः रामोन्मुख होके 
हैं | उनके राम, प्राकृत श्रथवा अ्रप्राकृत, प्रत्येक रूप में पूर्ण ब्रह्म हैं. ओर 
अपनी माया के खेल खेला करते हैं | वह सर्वत्र व्याप्त हैं| भुस जी का 
यही धार्मिक दृष्टिकोण उनके व्यक्तित्व की आधार-शिला है। इसी 
आधार-शिला पर उन्होंने श्रपने व्यक्तित्व का भव्य प्रसाद खड़ा किया 
है। उनके जीवन में जो मिठास, जो भोलापन, जो दैन्य जो उदारता 
और जो गंभीरता है उसका श्रेय उनके हृदय की राम-मयता को है। 
साहित्य के क्षेत्र में उन्हें अपनी इस भावना से बहुत बल और प्रोत्साहन 
मिलता है। 


पारिवारिक जीवन की परिध्थितियों ने जहाँ ग्रतु जी के जीवन की 
समता प्रदान की है वहा उनके धार्मिक दृष्टिकोण ने उनके जीवन की 
धारा को पीड़ित मानवता की ओर उन्प्ुख कर दिया हैं। वह अपनी 
जाति, समाज और देश के प्रति उतने ही उदार हैं जितने तुलसी | यह 
बात अवश्य है कि उन्होंने ठुलसी की भाँति किसी लोके-नायक का 
चरित्रन्‍चिच्रणु करके हमारी वतंमान समस्याश्रों का नेतृत्व नहीं किया है 
तो भी यदि हम उनकी रचनाश्रों में यत्न-तत्र त्रिखरे हुए विचारों का 
संकलन करे तो इस उनके आलोक में अ्रपनी वततमान समस्याओं के हल 
तलाश कर सकते हैं। मानवता के वह अभिन्न उपासक हैं। उनकी 
उपासना का साधन हैँ उनका साहित्यप्रेम। साहित्य-प्रेम ने उनके 
व्यक्तित्व को वाणी दी है, ऐसी वाणी दी है जिपमें राष्ट्र का 
पाण और मानव हृदय की उदात्त प्रज्ञत्तियों की विशद व्याख्या 
३। इस ग्रकार गुम जी के व्यक्तिस्व में हम तीन बाते मुख्य रूप 
से पाते ईं-टाम-भक्ति, साहित-पेम और राष्ट्रपेम_। राम-मक्ति 
उनके व्यक्तित्व को वाणी दो ,ह ओर राष्ट्र्रेम ने उनकी 
वार्ी को अनुप्राशित किया है| रुप में यही गुप्त जी के व्यक्तित्व का 
च्ट्स्वद | 


किक पु 


मेथिलीशरण गुप्त श्र 


अमी हमने गुप्त जी के व्यक्तित्व की व्याख्या की है | इस व्याख्या से 
'उनके जीवन पर पड़े हुए प्रमाव स्पष्ट हो जाते हैं। उनके जीवन-परिचव 
से हमें ज्ञात होता है कि आरंम में वह अपने पिता के 
आदर्शों से बहुत प्रभावित थे। उनके पिता कवि, 
शुप्त जी पर कुशल व्यापारो और धार्मिक पुरुष थे। अपने 
प्रभाव. देनिक कार्यो' से अवकाश पाने पर वह माता सरस्वती 
की श्राराधना भी किया करते थे | मैथिलीशरण पर 
उनकी दिनचर्या का बहुत प्रभाव पड़ा | इसी प्रभाव 
के कारण थोड़ी स्कूली शिक्षा प्राप्त करने के पश्चात्‌ गुतत जी राम-मक्ति 
की ओर भुके और टृटी-फूटी भाषा में कविता भी करने लगे। पहले- 
पहल उन्हेंनेि काब्य-रीतियाँ श्रपने पिता से ही सीखी थीं। इस 
दिशा में स्वाध्ययन से उन्हें बहुत बल मिला। ज्यो-ज्यों साहित्य के 
प्रति उनका श्रनुराग बढ़ता गया; त्पों-त्यों उनके काव्य-जोवन का 
विकास होने लगा। खाने-पीने की उन्हें कमी नहीं थी। श्रर्थ-चिन्ता 
से बह मुक्त थे। इसलिए उनकी प्रगति में कभी किसी प्रकार की 
आधा उपस्थित नहीं हुई। वह कुछ-न-कुछ नियमपूर्वक बराबर 
लिखते रहे | 
गुप्त जी के जीवन पर दूसरा प्रभाव पड़ा उनकी रामोपासना का । 
हम बता चुके हैं कि गुत नी श्री सम्प्रदाय के अनुयायी रामोपासक श्री 
सैष्णव हैं | राम की भक्ति में उनकी अविचल श्रद्धा है। इसलिए हम 
उनकी दृष्टि में समता देखते हैं। वह प्रत्येक मत, पत्येक जाति और 
प्रस्येक व्यक्ति के प्रति उदार हैं। उनकी इस प्रकार की उदारता ने उन्हें 
भारत के सामाजिक, राजनीतिक तथा आधधिक पुनरुत्यान का पक्तपाती बना 
दिया है) वह अपने चारों ओर प्रतिदिन घटित होमेवाली घटनाओं से 
पूर्णतया परिचित हैं और उनके प्रति सहानुभूति प्रकट करते हैं| मार्क्स- 
वादी न होते हुए भी उन्होंने कार्ल मार्क्स की प्रशंसा में रचना की है। 
ड्सी प्रकार ये आधुनिक समय के आन्दोलनों की गतिविधि से भी 
६ 
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पीर बाय 


-उन पर तीसरा प्रभाव गंधीवाद का है। गांधी जी की भाँति वह अहिंसा 
के समर्थक हैं और सामाजिक अत्याचार, राजनीतिक, दासता तथा 
सांप्रदायिकता के कठु आ्रालोचक हैं | वर्तमान समय की पीड़ित जनता . 
के प्रति उनकी सहानुभूति है। राजनीतिक दासता और आर्थिक 
शोपण से पिसे हुए अशिक्षित किसानों तथा श्रमजीवियों के पक्ष 
का समर्थन उन्होंने बड़ी श्रोजपूर्ण भाषा में किया है। वह देश 
के कल्याण और समृद्धि के सच्चो इच्छुक हैं, पर उनके विचारों 
_े _संकीर्णता नहीं, विख्व-मंग्रत--क्री-.भवना दै..। उनकी धार्मिक 
भावना तथा गांधीवाद की विचार-वारा ने उन्हें सहिणपु ओर उदार 
बना दिया है। वह शान्ति के समर्थक, दलितों के उन्नायक, अमिकों 
के नेता और पूँजीवादी सत्ता के कट्ठ श्राज्नोचक हैं। उनमें स्वाभि- 
मान, श्रात्मविश्वाता ओर आशा है। साहित्य-साधना के क्षेत्र में 
उनके अध्ययन का उनकी विचार-घारा पर बहुत प्रभाव है। भारत 
की प्राचीन सभ्यता एवं संस्कृति पर उन्हें अमिमान है। वह अपना 
अतीत गौरव नहीं भूले हैं | उन्होंने भारत के अतीत गौरव की 
प्रष्ठभूमि पर ही अपने काव्य का प्रासाद खड़ा किया है। उनके 
साहित्य पर द्विवेदी-युग का प्रमाव है। द्विवेदी जी ने उनकी साहित्य- 
साधना रूपी नौका के लिए मामी का काम किया है। इसीलिए 
द्ववेदी-युग को समस्त साहित्यिक चेतनाओं का सुन्दर समन्वय हमें 
गुप्त जी की रचनाश्रों में मिल जाता है। हिवेदी-युग के पश्चात्‌ 
सादित्व में नर्वीन युग आने पर हम गुप्त जी को रहृस्यवाद और 
छायावाद की ओर मी उन्मुख पाते हैं। उनकी आधुनिक रच- 
नाश्री पर इन वादों की स्पष्ट मुद्रा हैं। वह थुग के साथ बदले 
शरीर पनपे हं। इनकी मतिमा की सबसे बड़ी विशेषता हैं कालानुतरण 
जी छमता | इस दृष्टि से बह हिन्दी-भापी जनता के प्रतिप्नि्ि 
कवि ६ | 


नल 
ल््ीटाः 


मैयिलोशरण गुप्त श्श्ट्ट 


* इहन्दी-काव्य-साहित्य में गुप्त जी का प्रवेश एक महत्त्वपूर्ण परिवर्तन 
की सूचना है | उनका समस्त काव्य जीवन और जगत की परिभाषा के 
रूप में व्यक्त हुआ है | प्राचीन खँंडहरों की महत्त्वपूर्ण 
सामग्री लेकर उन्होंने जीणुद्धार ही नहीं किया, 
गुप्त जी के बरच्‌ मूर्तियों को जोड़-तोड़कर उन्होंने उनमें नया रंग 
काव्य-विषय भी भर दिया है। उनकी काव्य-सामग्री दी प्रकार की 
है. १. वस्तु संबन्धिनी श्रीर_२. भाव-सम्बन्धिनी | 
उनकी वस्तु-सम्बन्धिनी रचनाश्रों में उनके खण्ड- 
काव्य और मद्दाकाव्य श्रातते हैं। इस दिशा में हमें उनकी कृत्तियों में 
छः: मुख्य दिशाएँ दिखाई देती हैं--१. राष्ट्रीय, २. महामारत की कथाएँ, | ,.० 
३. रामचरित की कथाएँ, ४. बोद्धकालीन कथाएँ, ५. ऐतिहासिक 
कथाएँ और ६. पौराणिक कथाएँ | राष्ट्रीय रचनाओं में भारत-भारती 
श्रीर किसान आ्रादि का महत्त्वपूर्ण स्थान है। भारत-मारती उनकी प्रथम 
राष्ट्रीय रचना है | इसके द्वारा उन्होंने भारतीय जनता को नवजागरण 
का सन्देश दिया है और उनकी राष्ट्रीय भावनाओं को संयत श्रीर 
विकसित किया है। इससे कवित्व नहीं, एक देशमक्त के ऋन्‍्तिकारी 
हृदय से निकले हुए उद्यार हैं जिनका चित्रण ऐतिहासिक सामग्री के 
बल पर किया गया है। श्रत्तीत का गौरव, मध्यक्राल की भेद-भावपूरण) 
नीति तथा वर्तमान काल की विपन्नावस्था का वर्णन करके उन्होंने हमारे 
सामने यह समस्या रख दी है ;-- 


हम कैन थे, क्‍या हो गये और क्या होंगे अभी । 


इस समस्या में भूत, वर्तमान और भविष्य तीनों काल इमारे बिचार्रो 
की अपेक्षा करते हैं | हम एक ही साथ तीनों कालों पर सौचते-बिचारते हैं 
ओर अ्रन्त में जिस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं उसी के अनुरूप अपना पथ 
27 निश्चित करते हैं | इसी समस्या के कारण भारत-भारती का देश-ब्यापी 
स्वागत हुआ । राष्ट्रीयता के उस प्रथम उत्पान-काल में गुप्त जी की यह्द 
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रचना भारतीय जनता के बीच जो संदेश लेकर श्राई उसमें उसे यूरो 
सफलता मिली श्रौर यद्यपि आज हम उसके उद्बोधन से, उसकी प्रेरणा 
से स्वतंत्रता प्राप्त करने में सफल हुए हैं तथापि हम उसका उतना ही 
महत्त्व अनुभव करते हैं। वह हमारे राष्ट्रीय साहित्य की आधार-शिला 
है और भारत के मंगलमय भविष्य की कामना से ओत-प्रोत है| किसान 
भी उनकी ऐसी ही रचना है। यह काव्य-पुस्तक कृषि-प्रधान देश भारत 
की अधिकांश जनता के विचारों और उसकी संकटापन्न परिस्थितियों 
का प्रतिनिधित्व करती है। 


राष्ट्रीयता के दो पक्ष होते हैं---१. सामाजिक और २. राजनीतिक । 
>पकयाब ओोजते हैं, पर सामाजिक पक्ष में उनका दृष्टिकोश हिन्दूदशि- 
कोण है। वह हिन्दू हैं श्रोर हिन्दुओं की परिस्थितियों से भली भाँति 
परिचित हैं । धार्मिक क्षेत्र में वद रामोपासक हैं, इसलिए वह श्रपनी 
उपासना की मर्थ्यादा के अनुकूल ही हिन्दू समाज का नियंत्रण और 
खुधार करते हैं। श्रन्य मतों के प्रति वह उदार हैं। संकीर्णता अथवा 
साम्प्रदाविकता से वह बहुत ऊपर उठे हुए हैं। बाल-विवाह, श्रक्कृतोद्धार 
तथा अ्रन्य ऐसी कुरीतियों से हिन्दू-समाज को जो ज्ञात पहुँची है, उतका 
इल भी उनकी रचनाश्रों में मिलता है | “टिन्दू? उनकी हिन्दू- भावनाओ्रों 
से भरी हुई रचना दै। जिस प्रकार बढ भारत-मारती में समस्त राष्ट्र 
के लिए. छुट्पटाते हुए देखे जाते हैँ उसी प्रकार “हिन्दू? में वह 
ब्राह्मण, छतिय, वैश्य, झद्ठ, सिक्‍्ख, त्रीद्ध श्रादि विभिन्न वर्गों के 
उत्थान के लिए व्याकुल हैँ | देखिए. :-- 


वह साधन, बह अध्यवसाय; नहों रद्दा हम में अर दाय । 
इसीलिए अपना यह छ्वास; चारों ओर त्रास ही त्रास। 


रन 
(टस्दू! में द्िन्दू-धर्म का पूण चित्र 8। उदयोधन श्रौर डस्येण्णा 
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कविक्त्व फूट पड़ा है। वास्तव में यह काव्य उनके काव्य-इतिहास का 
विभाजक स्थल है | जयद्रथ-वध, भ'रत-मारती और अनध का कवि 
पञ्चवटी में बिलकुल बदल गया है। उससें भक्ति का अंकुर यहीं से 
फूटता है और वह श्रपनी सद्ददयता का परिचय देने लगता है। एक 
इृष्टि से पद्चवटी का और भी महत्त्व है| पूर्वकालीन महाकाव्यकारों ने 
लक्ष्मण को कतंव्य परायणु कठोर दाघप के रूप में ही चित्रित किया है। 
युत्त जी ने पश्चर्टी में अपना दृष्टिकोण इससे भिन्न कर दिया है। उन्होंने 

लक्ष्मण को मानव-रूप में महण किया है| श्रतः इस काव्य-ग्रन्थ के पूर्व 
जहाँ उन्होंने महाभारत, पुराण तथा इतिहास के कथानकों को प्रायः ज्यों 
का त्यों स्वीकार कर लिया, वहाँ पश्मवटी के कथानक में कुछ उलट-फेर 
कर दिया है | ऐसा एक स्थल है शूपएखा का रात्रि के समय लक्ष्मण से 
मिलने के लिए. आना | अन्य कवियों ने झ्रूर्पणखा की प्रणय-याचना के 
काण्ड का श्रभिनिवेश राम, सीता तथा लक्ष्मण के सामने दिन ही में 
कराया है| इसे उसकी निशाचरी संज्ञा सिद्ध नहीं होती। प्रणय का 
अस्ताव भी रात्रि में लक्ष्मण को अकेले पाकर होना चाहिए। इन सब 
बातों का विचार पग्चवटी के कवि की नई कल्रना है। दूसरी बात जो 
पच्चवरटी के कथानक में ध्यान देने योग्य है वह है राम-सीता श्रौर लच्मण 
का अ्रन्तरोल्लास । यहाँ ऐसा जान पड़ता है मानो राम बिपषपु के श्रवतार 
नहीं साधारण पुरुष हैं। सीता ओर लक्ष्मण का द्वास-परिद्यास इसका 
एक उदाहरण ह। पारिवारिक जीवन की काँकी ऋननन्‍्त सॉंदर्य से भरी 
हुई ६ | इस अनन्त सौंदर्य में इर्मे न तो कवि की राष्ट्रीयता मिलती ६ 
ओर न गम्मीर दाशनिकता | ऐसा जान पड़ता दूँ कि कवि किसी चिर 
मुख की लालसा से जगत्‌ के कोलाइलपूणश वातावरण से निकनक 
नीवन की शनन्दमयी निधियाँ बोर रहा हैं| प्रकृति के प्रति 
उसका श्रनुराग बंद गया हे और श्रव उसके दो ही विपय रह गये 
६; काब्य श्रीर मानव-जीवन | साक्षत में हमे यही बातें मुख्य रूप से 
मिलती ए। 


हि] 
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गुप्त जी की तीसरे प्रकार की रचनाएँ हैं महामारत-सम्बन्धी 
इन रचनाओं में जयद्रथ-वध, वक-सेहार, वन-बैमव, द्वापर और सौरंधी 
श्रादि हैं। भाव, भाषा और काब्य की दृष्टि से यद्यपि पश्चवटी की 
सी कला इनमें नहीं है तथापि अन्तरोल्लास वैसा ही है। बौद्धकालीन 
सवनाश्रों में बशोधरा और अनघ का मुख्य स्थान है| यशोधरा प्रबन्ध- 
काव्य है | इसमें भगवान बुद्ध श्रोर यशोधरा की कथा है| श्रमघ पद्चवद्ध 
रूपक है। पलासी का युद्ध, गुरुकुल, प्रावली, रंग में संग आदि 
ऐतिहासिक कथानकों से सम्बन्ध रखनेवाली रचनाएँ हैं। पौराणिक 
रचनाओं में चन्द्रहास, तिलोत्तमा, शकुन्तला और नहुप का स्थान है | 
इनमें से प्रथम दो रूपक हैं ओर शेप खण्ड काव्य हैं) इनके श्रतिरिक्त 
अंकार आदि में उनकी फुटकल कविताएँ संग्रहीत हैं । इन कविताओं 
से उनकी भावामिब्यक्ति का परिचय मिलता है। सामयिक प्रभाव के 
परिणामस्वरूप ही इन कविताओं की रचना हुई है | 

क्रम-विकास की दृष्टि से हम शुत्त जी की इन समस्त रचनाओं को 
दो भागों में विभाजित कर सकते हैं-...१. सन्‌ १६०६ से १६२५ तक 
और २, सन्‌ १६२५५ से आजतक । रंग में भंग से शारंम करके अ्रनध तक 
गुप्त जी अपनी प्रथम श्रवधि के भीतर आते हैं। इस अ्रवधि में उनकी 
जितनी रचनाएँ हैं उनमें वर्णनात्मक काव्य है। ऐतिहासिक तथा पौरा- 
शिक कथानकों के श्राघार पर उन्होंने श्रपने राष्ट्रीय विचारों का ढांचा 
खड़ा किया है ओर उसके द्वारा भारतीय जनता को नव सन्देश दिया है| 
दूसरे काल का प्रारंभ पश्चवटी से होता है। इस काल के अन्तर्गत उनकी 
रचनाश्रों में अनूभूतियों का प्राधान्य होता गया है। कहने का ताखर्य 
यह कि गुप्त जी की काब्य-प्रतिमा का विकास वर्णनात्मक से भावात्मक 
रचनाओं की और हुआ है | इसमें सन्देह नहीं कि उनकी पतिमा की 
अभिव्यक्ति किसी-न-किसी कथानक के सहारे ही विकसित हुई है ओर 
इसी कारण उनकी रचनाएँ अधिकांश खण्ड-कास्य अथवा महाकाबव्य हैं, 
पर विकास की दृष्टि से उनकी प्रथम कोटि की रचनाओं में जहाँ हम 


६३६ शआ्रधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


2: 


उन्हें हृदय को छूता हुआ पाते हैं वहाँ उनकी उत्तराद्ध रचनाओं में हम 
उनके हृदय का वेग पाते हैं। पूवा्द में उनके भाव वौद्धिक-स्तर पर 
नहीं पहुँचे हैं, इसलिए उनमें हृदय को छूने की शक्ति तो है, हृदय को 
मथने और उसे स्थायी रूप देने की शक्ति नहीं है। उत्तराद्द में इस 
अभाव की पूर्ति हो जाती है ओर कवि केबल कवि ही नहीं महाकवि के 
रूप में हमारे सामने श्राता है | राष्ट्रीय विचारों की दृष्टि से अनघ की 
रचना का विशेष मसत्त्व है | इस गीति-नाव्य की रचना उस समय हुई 
थी जब मद्दात्मा गांधी के सत्याग्रह-सम्बन्धी विचारों की पहली विजय 
हुई थी। इसकी गहरी छाप गुत जी पर पढ़ी और उन्होंने श्रनव के 
रूप में महात्मा जी का चित्र उपस्थित किया। अनघ के पूर्व उनका 
राष्ट्रीय दृष्टिकोण कुछ संकुचित था, पर अनघ में उसका बिकास 
हो गया शोर बद कहने लगे :--- 
$ न तन सेवा, न मन सेवा, न जीवन और घन सेवा। 
, मुझे है इप्ट जन-सेवा, सदा सच्ची भुवन सेवा॥ 
अनधथ! के बाद हम गुप्त जी का यही स्वर उनकी श्रन्य रचनाओं 
में पाते है। बद एकदेशीय नदीं, सर्वदेशीय हैं | ग्रमघ ओर पश्चवटी के 
ब्राद उन्दींने अपने कथानर्कों के ब्रीद्धिक तत्त्व पर युग-बाणी का नहीं, 
सुग-युग की वाणी का चित्र उपस्थित किया है । वद्द एक युग के नहीं, 
बई युग के, भूत, वर्तमान श्रीर भविष्य के महाकवि हो गये हैं । 
गुम जी के काव्य-विपय को विवेचना में इम देख चुके हैं कि 
उन्दोने नुक्तक और प्रयन्धात्मक दोनों द्वी अकार की पर्ब्यात कविताएँ 
लिखी हैं, पर उनका काव्य-गीरव मुक्तक कविताश्ों 
में उतना नहीं £, जितना उनके प्रवन्ध एवं खण्ढ- 
गुप्त जी का कार्यों में ६ै। इसका एक मनोवैज्ञानिक कारण द। 
सीति-काब्य कुछ कवियों की वृत्ति कथात्मक होती £ श्रीर कुछ 
कचियों की मायात्मक | कुछ कवियों में दोनों का 
नरमोस्क् मी पाया जाता £ | तुलसी के समान प्रतिभाशाली कवि का 
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दोनों इत्तियों पर पूर्ण श्रधिकार या, पर प्रायः यह देखा जाता है कि 
भावात्मक दृत्ति के कि अपनी कथात्मक कृत्ति में श्रोर कथात्मक 
बृत्ति के कवि अपनी भावात्मक कृत्ति में समान रूप से सफल नहीं 
होते | तुलसी कथात्मक ज्वत्त के कवि थे श्रोर सूर भावात्मक वृत्ति के । 
सूर को अपने गीतो में जो सफलता मिली, वह तुलसी को अपने 
गीतों में नहो-ं मिली | बात यह है कि श्रपने-अपने स्थान पर 
दोनों का कर्त्तव्य गुरुतर होते हुए भी भावात्मक कवि का कर्त्तव्य- 
क्षेत्र निरावलम्ब होता है और कथात्मक कवि का साधार। इस- 
लिए जहाँ प्रबन्ध-काब्यों में कवि-कल्पना विभिन्न श्राधारों पर विश्राम 
लेती हुईं भावों के मुक्त श्राकाश में उड़ती हैं, वहाँ भाव-काब्यों में 
आधारों का अ्रमाव रहने से उसे पूर्ण स्वावलम्बी बनकर वायु-मंडल में 
विद्ार करना पड़ता है। गुत्त जी प्रमुखतः कथात्मक बृत्ति के कबि है, 
पर जैसा कि हम कह खुके हैं उन्होंने मुक्तक गीतों की भी रचना की है| 
उनके मुक्तक गीतों से हिन्दी-साहित्य के एक बड़े अ्रभाव की पूर्ति हुई 
है | उनके पूर्व भारतेन्दु, सत्यनारायण कंचिरत्त तथा श्रीधर पाठक के 
गीत मिलते हैं | इन गीतिकारों के गीतों में हृदय को स्पर्श करने की 
शक्ति तो है, हृदय को मथने की शक्ति नहीं है। शुतत जी अपने युग के 
प्रथम गीतिकार हैं। उनको काव्य-कला का नवीन सन्देश तथा प्रकृति 
ओर मानव के अन्तःकरण का सहज सामझस्व उनके गीतों में प्रस्कृटित 
हुआ है। उनके गीत दो प्रकार के हैं--१. श्राधुनिक शैली के और २. 
परम्परागत पद शैली के | आधुनिक शैली के अ्रन्तर्गत उनके गीत दो 
प्रकार के हैं--१, राष्ट्रीय और २. रहस्थवादी | उनके राष्ट्रीय गीर्तों पर 
वर्तमान युग की गदरी छाप है| स्वदेश-संगीत में उनके राष्ट्रीय गीत हैं | 
भंकार गुत्त जी की सुक्तक ओर भावात्मक कविताओं का संग्रह है | 
इसकी प्रायः सभी कविताएँ द्विवेदी-युग में प्रकाशित हो चुकी थीं। खड़ी- 
बोली के उस शशव काल में भी काव्य की नवीन भावनाश्रों ने किस प्रकार 
कैसा रूप प्राप्त किया था, यह सँक्लन उसका एक उदाइरण है। इसमें 
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उस समय की काव्य-स्थिति के द्योतक शिशु-माव भी हैं ओर क्रमशः 
विकास के अनुसार प्रोढ़ भाव भी | इसकी अधिकांश कविताएँ: रहस्थवाद 
के अन्तर्गत आ जाती हैं | गुप्त जी सगुणोपासक वैष्णव कवि हैं | इसलिए 
उनकी रहस्थवाद की कृत्तियों में भी सगुणोपासना का स्वर है। 
देखिए :-- 


सखे, मेरे वन्धन मत खोल ।' 
आप बन्ध्य हूँ, आप खुल में, तू न बीच में बोल । 


इस प्रकार बह संसार से विरक्त द्वोकर निगुर्ण उपासना की श्रपेत्षा 
'संसतारिक वंधनों में रहकर सगुण उपासना द्वारा दी अपने अ्रभीष्ट को 
प्राप्त करना चाढइते हैं | यही कारण है कि वह श्रपनी राष्ट्रीय भावनाओं 
'में भी क्रियाशील बने रहते हैं| स्वदेश-संगीत शोर मभंकांर के श्रतिरिक्त 
हमें उनके गीतों के दर्शन साकेत श्रोर यशोधरा में भी होते हैं। 'साकेत' 
में उर्मिला के गीत श्रोर प्यशोघरा? में यशोधरा के गीत हृदय के मार्सिक 
चित्र उपस्थित करते हैं | उनमें मार्वों का वेग अपने प्रकृत रूप में व्यक्त 
हुश्रा ६। उर्मिला के गीतों में विरदिणी के छणिक उन्‍्माद और शान्ति, 
विपाद श्रीर इप का श्रारोइ-अबरोद हुआ है। यशोथरा के गीतों से 
कम्णा श्रीर मार्मिकता के श्रवृठे भाव हैं | विरद्र-सम्बन्धी गीतों के अ्रति- 
रिक्त उनका बनिम्न क्रांतिकारी गीत देखिए :--- 
आर, जगग्ाण उठ, जाग-जाग, घेंस भोवर घधका एक आग । 
इस चंणु रन्त्र से निकल पड़े, नवजीवन का ग्रज्ज्वलित राग । 
गुम जी के गोति-काव्य का श्रन्तरंग व्यक्तिगत साथना पर श्रवलम्बित 
| ] कोर्गी कल्पना के गीत यह नर्ीं गाते। वह अच्छी तरह गा भी नहीं 
सकते | उन्होंने श्रपने गीति-काब्य फी सामग्री न तो ईश्वर-प्रेम से ली 
२ शोर ने विश्व-पेम से | देश-प्रेम श्रथवा दिखू-समाज की कंदंणाजनक 
वरित्पितियों से अनुप्राशिनत होने पर भी उन्हींने स्वर्तत्र रूप से गीतों को 
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रचना नहीं की है। प्रसंगानुकूल द्वी उन्होंने अपने गीतों को रचना की 
है | इसीलिए उनके गीतों में श्रावश्यकता से अ्रधिक प्रसार आ गया है| 
इस प्रसार के कारण भाव, मापा में, खत की पूनी की भाँति खिचकर 
कभी-कभी असंयत हो जतिे हैं | इससे गीत का साधु्य जाता रहता है। 
पर इस दोष के होते हुए मी उनके गीतों में नवीन आकर्षण, वियोगिनी 
की विरह-व्यथित वेदना का सेचार, गहरी अनुभूति ओर भावावेश के 
कोमल व्यापारों की चूद्रम अभिव्यंजना पर्यात है | 
हम यह बता चुके हैं कि गुप्त जी प्रबन्ध-काव्यकार हैं | उनकी 
प्रायः समनन्‍्त रचनाएँ किसी-न किसी युग की कहानी पर आश्रित हैं। 
परन्तु प्रबन्ध-काव्य में कथा-वस्तु का शआ्राधार मिल 
जाना बड़ी वात नहीं है, बड़ी वात है उस अधार का 
गुप्त जी के काव्य कवि-द्वारा कलात्मक ढंग से प्रयोग किये जाने में । 
में चरित्र-  प्रवन्ध-काब्य में कथा को काव्य के लिए. आलम्बन 
चित्रण. बना देना पड़ता है शरर इस उद्देश्य की पूर्ति होती 
है चरित्र-चित्रण द्वारा । श्रपने प्रवन्ध-काव्य में वही 
कवि सफल होता है जो अपने चरित्र-चित्रण द्वारा 
हमारी भावनाओं को श्रान्दोलित और श्रनुप्राणित करने में अपनी पूरी 
शक्ति लगा देता है | प्रबन्ध-काव्यों में चार साधनों द्वारा मानव-चरिन्र 
अकित किया जाता है--१. पात्र का कार्य-व्यापार, २, उसके सम्बन्ध में 
दूसरों की उक्ति, ३. उसका अपना भाषण और ४. कवि की डक्ति | इस 
दृष्टि से जब हम गुप्त जी के चरित्र-चित्रण का मूल्यांकन करते हैं तथ 
हम उसमें इन चारों साथनों का सम्यकू उपयोग पाते हैं। गुप्त जी के 
पात्र तीन पकार के हैं--२. देव, २. दानव और ३. मानव । अत रह 
_में राम शोर ऋष्ण, दानव-चरित्रों में झर्पणखा और मेघनाद तथा मानव- 
चरित्रों में लक््मण, भरत, यशोधरा शादि के चिंचर मिलते हैं। स्वभाव 
तथा कार्य-कलाप की दृष्टि से यही चरित्र दो प्रकार के हो सकते हैं-.. 
$. उचक््कृष्ट और २. निकृष्ठ | शुप्त जी ने दोनों का चरित्र-चित्रण बढ़ी 
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सुन्दरता से किया है। मर्ब्यादा पुरुषोत्तम राम के भक्त होने के कारण 
उनकी मर्य्यादा-भावना ने सभी पा्रों पर एक प्रकार का नियंत्रण रखा 

उन्होंने पात्र-विशेष की वह व्यक्तिगत वासना ओर उसकी स्वार्थसयी 
मांत्त को इतना प्रवल नहीं होने दिया है कि श्रमर्य्यादित होकर कथा वच्छ 
की गम्मीरता को नष्ट कर दे | दूसरी बात, जो उनके चरित्र पर प्रकाश 
डालती है, यह है कि उन्होंने शाम के ईश्वरत्व को तो स्वीकार किया 
है, पर उनके पारिवारिक व्यक्तियों को साधारण मनुष्य के रूप में ही 
अंकित किया हैं। 'साकेतः के जिन पात्रों में हसें सदगु्णों की प्रचुरता 
दिखाई देती हैं वे भी इसी पार्थिव जगत्‌ के हमारे-जैसे प्राणी हैं और 
उनके लिए सुख-दुख, इर्प-शोक, निन्दा-प्रशंसा, गुण-अवशुण, विरद- 
मिलन का वह्दी मूल्य दे जो हमारे लिए है। गुप्त जी के पात्रों के 
सम्बन्ध में तीसरी उल्लेखनीय बात है उन पर सामयिक स्थिति 
श्रौर समस्याश्रों का प्रभाव | अनघ के पश्चात्‌ उन्होंने जितने पात्रों को 
अपने प्रबन्ध-काव्यों में स्थान दिया है उन सब पर किसी-न-किसी रूप 
में समय का प्रभाव पड़ा है। राम-वन-गमन के समय अ्रयोध्यावासियों 
का विनम्र सत्याग्रद श्र माता सीता का कोल-भील-वालाशओों को चर्खा 
चलाने त्रीर कातने-बुनने का उपदेश देना किसी सीमा तक स्वाभाविक 
होते हुए, भी शझ्राधुनिकता के पभाव से रहित नहीं कहा जा सकता। 
इसी प्रकार श्रनम्र में दर्मे मध के रूप में विश्व-वन्य बापू का दिव्य 
दर्शन थाम होता दूँ | नव-जागरण के इस युग में मारी देवियों ने 
जागकर लोक-सेवा के जिस पावन आदर्श में श्रपने सुख सुद्दाग को एक 
कर दिया ई उसका भाजक हमें मघ की भावी पत्नी सुरभि में 
मिलती £ | राज-कौप का भाजन बनकर जब्र मघ सुरभि को सुखी रहने 
या द्राशीर्वाद देता है तब सुरभि कहती हे :-- 


विश्व बेदना बिकल करे मुमको सदा, 
रकम सज्ग-सजीब शआर्ति या आपदा । 
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मेरा रोदन एक गूंजता गीत हो, 
जोवन ज्वलिव-कृशानु-समान पुनीच हो । 


नारी-हृदय से प्रसूत इन पुनीत भावों में वर्तमान युग बोलता हुआ 
सुनाई पड़ता है | गुस जी का यही स्वर उनके कई प्रबन्ध-कार्ब्यों सें 
अंकित हुआ है। प्राचीन चरित्रों को वर्तमान युग के निकट लाने में 
उनका एक उद्द श्य है। अपने प्राचीन आख्यानों-दारा वह अपने कार्व्यों 
में जिम चरित्रों की श्रवतारणा करते हैं उनका सामझस्य वह वर्तमान 
जीवन के अ्रनुरूप इसलिए करते हैं कि हम उन्हें पौराणिक युर्गों की ही 
गाया न मानकर श्राज भी ग्रहणु कर सकें। यही कारण है कि उनके 
काव्यगत प्राचीन आख्यानों में हमें वर्तमान युग की ताजी देशिक भ्रौर 
सामाजिक समस्याएँ देखने को मिल जाती हैं| 


गुप्त जी के चरित्र-चित्रण की चौथी विशेषता है उनकी मौलिकता ।> 
दैशिक और सामाजिक जीवन की मावनाओं का प्राचीन युग के बाता- 
चरण में साँस लेनेवाले पार्चों की भावधारा के साथ सामझस्य स्थापित 
करने के लिए उन्होंने कथानकों में जो उलट-फेर कर दिया है उससे 
उनके पात्रों में नवीनता थ्रा गईं है ओर साथ ही उन मूक पात्रों को 
चाणी मिल गई है जो अत्र तक उपेक्तित, रहे हैं| इस कथन से हमारा 
तात्पर्य लर्मिला ओर यशोधरा से है | उर्मिला ओर यशोधरा गुप्त जी के 
हाथों में पड़कर माता सीता की श्रपेज्ञा अधिक उज्ज्वल रुप में हमारे 
सामने आई हैं| इसी प्रकार चिरलाग्छिता कैकेयी से साकेत की कैकेयी 
की चुलना हो सकती है। साकेत की केकेयी में जो श्रात्मसम्मान, आत्म- 
गौरव और स्वाभिमान है वह रामचरितमानस की कैकेयी में हमें नहीं 
मिलता | कैकेयी को साकेतकार ने मानवी सहानुभूति ही नहीं प्रदान की 
है, श्रपितु उस राजरानी का गौसवपूर्ण मस्तक कहाँ भी अवनत नहीं 
होने दिया है; न अयोध्या के राजप्रासाद में, न चित्रकूट की भरी सभा 
में | जब अपराध करने में ही उतका मस्तक नीचे नहीं झुका तब उसके 
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प्रायश्वित्त में ही वह क्‍यों नीचे झुकेशा | इस प्रकार साकेतकार ने 
कैंकेयी के राजरानीत्त्व की पूरी रक्षा की है। 

गुत्तजी के पात्रों की पाँचवीं विशेषता है उनका ढुःख में हंसते 
रहना । अपने पात्रों में इस प्रवृत्ति का आ्रारोप करने के कारण उन्हें अपने 
आख्यानों को सजाने-सवारने ओर जीवन का उलल्‍्लासमय चित्र प्रखुत 
करने में बड़ी सहायता मिली है | इस प्रकार की उद्भावना से उनके 
चरित्र-चित्रण में सजीवता आरा गई हैं। वर्तमान थुग की पीड़ित मानवता 
के लिए. इसमें एक सन्देश भी है। इसी सन्देश के बल पर उनके सभी 
पात्र क्रियाशील श्रोर श्राशावादी हैं | 

गुप्त जी के चरित्र-चित्रण की छुठी विशेषता है उसकी मनी- 
वैज्ञानिकता | वह व्यावद्यरिक मनोविज्ञान के शसत्री हैं| यद्यपि विकास- 
हीन पात्रों में चरित्र-चित्रण की गुंजाइश नहीं के समान होती है, तथापि 
उप-परिस्थितियाँ उत्पन्न करके उनसे भाव-शवलता उत्पन्न करना चरित्रा- 
ध्ययन शरीर सूदृम निरीक्षण की प्रश्न॒ृत्ति का ही द्रोतक है। अपने इसी 
चरित्राध्ययन के बल पर उन्होंने मानव ह्वदय के यथार्थ अ्रेतर्न्द्र को 
चित्रित किया ६ैं। उनके कथोपकथन भी इसीलिए सजीव, सुव्यवस्थित 
श्रीर आ्राकपक हैं | कथोपफ्थन की समीचीनता के लिए. उन्हेंने 
वाग्वैदग्ध्य, वक्रोक्ति, छन्द-इत्ति तर्कशल्ली तथा कथन की लघुता एवं 
साफकेतिकता का बड़ा ही सुन्दर उपयोग किया हैं| सारांश यह कि गुतत 
जी कथा श्रीर चरित्र की प्राचीन रूफरेत्ा को स्वामाविकता श्रीर 
श्रीचित्य की कप्तीटी पर कठने के पश्चात्‌ कुशल कलाकार की भाँति 
चरित्र-चित्रण के उन समस्त सुलभ उपकरणों श्रोर साधनों का प्रयोग 
गरने में समर्थ रहे है, जिनकी उन्हें श्रवसरानुकूल श्रावश्यकता पढ़ी है | 
इसीलिए, उनके सस्त्रिचित्रण में _म मानव-हृदय की उल्लासमयी 
भायनाथों श्रीर उदात्त प्रयत्तियों का परिचय पाते हैं श्रीर उन पर कुच 
हे न ई। गन नी चरित्र-चित्रण के श्रेष्ठ कलाकार हैं| उनके 


जाई इृचायई। ६ आर > 
टाप्ड पा पी € श्रार मसानवनत्माय-मम्बन्बी उनका श्रध्ययन 


मेथिलीशरण गुतत १७३ 


अत्यन्त गम्भीर है। इसलिए: चरित्र की वारीकियों का महत्त्व वह भली- 
भाँति समझते है ओर बडी सावधानी से उनका चित्रण करते है। वह 
अपने चरित्र-चित्रण में अवसर, पात्र और देश-काल का बराबर ध्यान 
रखते है | चरित्र-चित्रण में उनकी सफलता का यही रहस्य है । 

गुप जी के प्रबन्ध-कार््यों में सानव-प्रकृति-चित्रण के साथ-साथ 
प्रकृति का चित्रण भी मिलता है; पर उनके प्रकृति-चित्रण में वह बात 

नहीं श्राने पाई है जो उनके मानव चरित्र-चिन्नण में 

देखने को मिलती दे | उनका प्रकृति के प्रति 

गुप्त जी के अधिक श्नुराग नहीं है। ऐसा जान पड़ता है कि एक 

काव्य में प्रकृति- दर्शक के रूप में कवि-परम्परा पालन करने के लिए. 

चित्रण. उन्होने प्रकृति का चित्रण किया है। प्मवर्ी में कुछ 

स्थल अ्रच्छे वन पड़े है, पर सर्वत्र वही सफलता नहीं 

मिली है | गुप्त जी के प्रकृति-चिच्रण के सम्बन्ध में एक 

बात अवश्य है और वह है प्रकृति का उल्लासपूर्ण वर्णन। उनकी 

प्रकृति हँसती हुई, स्वंदा प्रकुल्ल, आनन्दममा है। उनके काब्यों में 

सर्वत्र प्रकृति का यही रूप मिलेगा | उनके पूर्चकाल के काव्यों में प्रकृति- 

चित्रण का सवा श्रभाव है। अनघ के पश्चात्‌ उनके काव्य-विकास में 

जो मोड़ श्राया, उसने उन्‍हें प्रकृति-चित्रण की ओर भी उन्मुख किया। 

इसलिए, पश्चवटी से श्राजतक की रचनाओं में हम उनका प्रकृति-प्रेस 

जीवित पाते हैं | उन्होंने अपनी उत्तरकालीन रचनाओं में प्रकृति का 
चित्रण निम्न प्रणालियों के अनुसार किया है :--- 

१ चित्रात्मक अणाली--इस प्रणाली के श्रतुतार कवि ग्रकृति 
के वाह्य रूप का विस्तृत विवरण के साथ अंकन करते है। इस कार्य में 
उनकी सूदम पर्यवेज्षण शक्ति बहुत सहायक होती है। इस प्रकार का 
एक चित्र देखिए :-- 

चारु चन्द्र की चंचल क्रिरणे' खेल रही हैं जल-थत् सें। 

स्वच्छ चाँदनी विछी हुई है अवनि और अम्बर तल में । 
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यहाँ प्रकृति ने कवि के लिए एक चित्रपटी बना दी है और 
कथानक के लिए. भूमिका प्रस्तुत कर दी है | गुप्त जी के काव्य में ऐसे 
दृश्य-चित्रण बहुत हैं| ऐसे दृश्य-चित्रों को सुन्दर और सुष्ठु बनाने के 
लिए ओर उन्हें गतियुक्त कर देने के लिए उनमें मानवीय भावनाश्रों 
का भी आरोप कर दिया जाता है। इसलिए प्रकृति मानवीय व्यापारों 
से युक्त, प्रमोद एवं श्रानन्द में विभोर श्रोर स्निग्ध तथा गतियुक्त 
उपस्थित होती है | उसमें कोई चेतना नहीं होती; आकांक्षा नहीं होती; 
मानवी क्रियाओं ओर व्यापारों से युक्त होने पर भी वह स्थिर है | 
उसका उद्देश्य है श्रागे की कथा की भूमिका प्रस्तुत करना | इत दृष्टि 
से गुप्त जी श्रपनी शैली में सफल हैं। 


२. सम्वेदनात्मक प्रणाली--इस य्रणाली के श्रन्तमंत कवि 
प्रकृति का विवरण के साथ वर्णन नहीं करते | वह श्रधिकतर प्रकृति के 
विषय में अत्यन्त सूदंम तथा श्रावश्यक संकरेत-मात्र करते हैं। उनके 
प्रकृति-सम्बन्धी उद्यार सदेव व्यक्तियत होते है । उनकी भावुकता दी 
मस्तिष्क और हृदय को अनुप्राणित करती ८ | सम्बेदनात्मक वर्गुन में 
कवि की मावना प्रक्षति के नाना रूपों को श्रपने रंग में रंग देती है श्रीर 
भाषावेश में कवि को प्रकृति के रुप में अपनी प्रतिकृति दिखाई पड़ती 
हैं। इस प्रणाली के श्रन्तर्गत गुप्त जी की श्रक्ृति का एक चित्र 


देखिए :--- 


पेड़ों ने पत्ते तक, उनका त्याग देखकर, त्यागे 
मेरा घैंधलापन झुदरा बन छाया सबके आगगे। 


प्रकृति के ऐसे मम्बेदनात्मक चित्र पं्चवटी, यशोधरा श्रौर साछ्ेत 
रे." 777. .. सी व अल च 4 
टू व मिलत है । इन का अंबन वृत्षि श्लौर प्रसग के अनुरूप ही हुशा 
द। पण्चनशी में गम, लद्मण शरीर सीता के मीवचन की शास्त धार में 
परहति या प्रतिबिस्थ भी शान्‍्त झीर सुन्दर 2 | दस प्रकार ऐसे चित्रों में 


> ट्रार,८ ला ३ :2 
अह पार पृरुष 


पुरुष के बीच सामझत््य का साव है | टकूति पुरष पर रीभती 
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है और युरुष प्रकृति पर । सीता पौधों में पानी देती है श्रीर पौधे उस पर 
पुष्प-वर्षा करते हैं। प्रकृति और पुरुष की यह एकांत्मता कवि की 
सहृदयता की परिचायक हैँ। 


३. अलंकारात्मक प्रणाली--इस य्रणाली के अनुसार कवि उपमा 
आर रूपक का सहारा लेकर प्रकृति के चित्र उतारता है। इन उपमाश्रों 
की योचना प्रमाव-साम्य के थ्राघार पर होती है। श्रत: इनसे कथानक 
के प्रसंगों का प्रभाव बढ़ जाता है। गुप्त जी का अ्लंकारात्मक प्रद्धति- 
चिच्रण इन पंक्तियों में देखिए :--- 


रत्नाभरण भरे अंगों में ऐसे सुन्दर लगते थे। 
ज्यों प्रफुल्ल चल्‍ली पर सौ-सौ जुगनू जगमग करते 


* इन अंतिम पक्तियों में शरीर ओर अआभूपणों के पारस्परिक सम्बन्ध 
ओर उनकी एकान्वितमय सौंदर्य को हृदयंगम कराने के लिए प्रकृति 
का एक सुन्दर दृश्य उपस्थित कर दिया गया है| इस से बस्तु-स्थिति 
का परिमाजंन होकर प्रकृति के सुन्दर उदाहरण के साथ प्रभाव बढ़ जाता 
है श्रोर वह मानव-मस्तिष्क और हृदय पर उसका चित्र स्थायी कर 
देता है | ऐसे बर्णन शुत्त जी की रचनाश्रों में बहुत मिलते हैं। इनमें 
उन्हें पूरी सफलता भी मिली है 

9. उपदेशात्मक प्रशाली--प्रक्ृति-चित्रण॒ में कवि इस प्रणाली 
का उपयोग उस समय करते हैं जब उन्हें प्रकृति द्वारा कोई शिक्षा देनी 
अभीष्ट होती है| झतः प्रकृति उपदेशक के रूप में हमारे सामने श्रार्ती 
है | उसके इस रूप में विशेष आकर्षण नहीं होता | युप्त जी ने इस ' 
अणाली का भी प्रयोग किया है | अन्योक्ति के रूप में च्वार पारावार'ः छा 
पचन्न इन पंक्तियों सें देखिए :--- 


छोड़ मयादा न अपनी वीर धीरज घार, 


छुप्म पारावार मेरे क्षार , पारा वार। 
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गप्त जी अगरेज़ी कवि वड स बर्थ के समान प्रकृति के अ्रनन्य उपा- 

सक नहीं ई। प्रकृति-चित्रण में उन्हें अंतस से प्रेरणा नहीं मिली हँ। 

इसलिए उन्होंने प्रसाद, पंत श्रौर नियाला श्रादि की भाँति खतंन्न रूप से 

प्रकृति की मनोरम ऋाँकियाँ प्रस्तुत नहीं की हैं। व इतिब्रत्तात्मक है । 

घटना-प्रतगों के निर्बयाह और उनकी उद्देश्यपूर्ति के लिए. जब जैसे 

प्राकृतिक चित्रों की श्रावश्यकता पड़ी है तब तेसे चित्र उन्होंने उतारे है 

श्र सफलतापूर्वक उतारे हैं। उनके प्राकृति-चित्रण में स्वाभाविक 

मलता श्रांर उदारता ह ] वोमलता उनकी भारतीय प्रवृत्ति है | इसी- 

लिए प्रकृति में उत्ती का विशेष प्रवाह हैं। साकेत में परम्परापालन के 
लिए, उन्दंने पद ऋत॒श्ों का भी वर्णन किया है | 

गुप्त जी का रूप-वर्णन अत्यन्त सुन्दर होता हँ। प्राचीन काब्य- 

परम्परा के अनुसार नख-शिख का वर्णुन न करके उन्होंने शरीर-व्यापारों 

के भावानुकूल बड़े मुन्दर श्रोर सजीव चित्र उतारे हैं। 

ऐसे चित्रों की श्रवतारणा में कवि ने श्रलंकारों का 

गुप्त जो के काव्य इतना प्रयोग नदीं किया, जितना वस्तु व्यंजना का। 

में रूप-चित्रण बस्तु-व्यंजनना की दृष्टिसे भी उन चित्रों में कोई 

श्रलीकिक ऊद्त्मक कल्पना नहीं, केवल श्रमिव्यंजक 

विलक्षणु शर्ब्दा का चयन विशेष हँ। शब्दों की सहा- 

में कितना श्रौर कितनी सरलतापूरवंक व्यंज़ना का काम लिया गया 

८, टन पंक्तियों में देग्लिए ; 


तनिक ठिठक, कुछ मुड्कर वाये' देख, श्जिर में उनकी ओर, 
शोश मुकाकर चली गई, वह मन्दिर में निज छदय हिलोर। 

ऐसे गतिमय नित्रों छे अ्ंदन में कयि तभी सफल हो सकता है ज्ञव 
नी, स्यापक और सूदन निरीक्षण॒ु-शक्ति के साथ उसयो अपनी भाषा 
* शक्ति पर पूर्ण श्रतिकार दटो। गृप्त जी इन सगों से वरिपूर्गा 
| || धनी भाषा 'ह्रोर बल्यना-शक्धि हे श्रने सपवित्रण में एक 


रच 
हे ४ झा 


ढद्ज़ो 


रू 
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ही साथ बहुत सी ग्रतियों की अवतारणा कर देते हैं | उनके रूप चित्र 
एक ही भाव के व्यंजक नहीं, कई भावों के व्यंजक होते हैं | एक चित्र 
में अनेक चित्रों की श्रायोजना कर देना उनके काव्य-कला की विशेषता 
है। ऐसे चित्र पश्चचदटी, साकेत, यशोघरा और सिद्धराज में बहुत 
मिलते हैं| 


मनुष्य की नुद्राश्नों के सूद्रम चित्रण में भी शुप्त जी की तूलिका ने 
अपना कौशल दिखाया है। विचारमग्र होने पर मनुष्य एक विशेष 
प्रकार की मुद्रा बना लेता है। अतः उसके श्रन्तस्‌ के भीतर उठते हुए 
भावों का पता लगाने के लिए इन मुद्राश्रों का अध्ययन और निरी- 
क्षण आवश्यक है। कुशल कवि इन मुद्रा्नों का ओकन भावों के स्पष्टी- 
करण के लिए ही करता है | साक्रेत में इत प्रकार के उदाहरण बहुत 
मिलते हैं | देखिए, :-- 


भुकाकर सिर प्रथम, फिर टक लगाकर, 
निरखत पाश्वें से थे भ्रत्यथः आकर | 


र् है 4 
हे 


पकड़कर राम्न की ठोड़ी, ठहर के, 
तथा उत्तका बदन उस ओर करके, 
कहा गत--घैये होकर भूषवर ने-- 
चली है देख तू कया आज करने। 


श्रव्र तक इमने गुप्त जी के दो प्रकार के चित्र प्रस्तुत किये हैं--- 
गतिमय श्रीर स्थिर | गतिमय चित्रों के अंकन में स्थान श्रीर काल का 
ध्यान रखना आवश्यक होता है, पर स्थिर चित्रों में केवल स्थान का | 
गतिमय चित्रों की श्रवतारणा में कवि को भाव, मुद्रा, गति आदि को 
सम्पूर्ण रूप सें अहण करना पड़ता है | इसलिए कुशल कवि ही गतिमय 
चित्र उतार सकते हैं | गुप्त भी इस कला में प्रवीण हैं | 
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दम बता जुके हैं कि गुप्त जी अपने समाज और राष्ट्र के कवि हैं । 
समाज श्रौर राष्ट्र का कल्याण ही उनके काव्य का उद्देश्य दै। इस 
दृष्टि से वह एक ही साथ हमारे कवि और नेता हैं| ' 
एक नेता श्रपने श्रोजस्वी माषण से जितना प्राण 
शुप्त-कान्य में जनता में फूंक सकता है, गुप्त जी के काव्य ने उससे 
राष्ट्रीय और कहीं श्रधिक काम किया है। इसीलिए दम उन्हें 
सामाजिक श्राधुनिक झुग का प्रांतनिधि कवि कहते हैं। उनकी 
प्रवृत्तियाँ . समस्त क्ृत्तियों पर वर्तमान युग की प्रवृत्तियों की 
स्पष्ट छाप दूँ | बद्र श्राजकल के समाज श्र राष्ट्र 
की श्रावश्यकताशों तथा विशेषताश्रों से पूर्णतया परि- 
चित श्रीर प्रमावित हैं| 'रंग में भंग! से उनकी श्राजतक की समस्त रच- 
नाझ्ों का ध्येय उनके जीवन के ध्येय की भाँति, अपने समाज, राष्ट्र और 
जगत का कल्याण करना दे | वह मानवतावादी ह&ैं। मानव के कल्याण 
में दी उन्होंने अपने समाज के, श्रपने राष्ट्र के, कल्याण की: उद्मावना 
वी £। व एक और शामोपासक £, तो दूसरी श्रोर बौद्ध, जैन 
शंब, इसाइ, एस्नाम श्रादि बिश्ववमां के प्रति श्रत्यन्त उदार: वद एक 
ध्रोर टिन्दू ४, तो दूमरी और दिन्दू -मुस्निम-ऐक्य के समथक श्र श्रपने 
प्रतिद्वन्द्रियों के प्रति क्षमाशील: वह एक और कट्दर सनातनी हैं, तो 
दूसरी ओर ग्रदुतों को उठाने श्र विवया्श्रों के साथ श्राय, बढ्षामे में 
समान रूप से सनम] गप्त जी आधुनिक युग की तीन यार्तो से विशेष 
प्रभावित ईै। श्र: उनके साहित्य में £म निम्न तीन बालतें पाते ६ं :-... 
सामाजिक प्रपूत्तियों-गत जो ईिन्दू ८, रमोपासक ६ | 
खपनी गैस्फृति और सम्धता से उन्हें प्रेम £ | श्रार्य-सस्क्ति के सह ग्रनन्‍्य 
खासक ४ ]टैसका सक्टोकर्गा उन्दोने आर रूपों में किया 7०. २, राम- 
शांति, २, हण-सम्दलि, ३. संद्ध-र्ति और ४, साजपन-मंस्करोनि 
री रगह लिया उनकी सदमान सामाजिक समस्याओं की झआधार-शिलाएँ 


है| गम ररए ति से म्यादाबाद, श्र सैस्क् ते मे बर्मयाद, बुद्ध-हस्कृति 


से अध्सावाद 


कक 

और राजपूत-संस्क्ाति है रब च्छत चारों वादे 

भत्ति वर उनके वतमान जवाद्‌ है 
बडे 


दे 

, सम का ! वह ४ 

पमाज में छोटे-बड़े की, ऊँच-नीच का मेद सम मर्यादा 

भीतर है) स्वीकार करते है। अछूतोद्धार के प्ररि ग पूरी सहानुभू 
। वह कहते हैं 


रैसेस भी मन आर 
हिन्दू. 


दास, 
माजिक विन से भरे 


वह अपने पे 


$. राष्ट्रीय अवत्तियाँ-.. आप्त जी 
विचारों से गत हैं । ऐस 


फै, बनी रहें के किन्तु विरक्त 
का भात्र, अस्परशथित है | 
आप बनो विपयों 3 


जेनका गात्र ? 


वें अभागिनी रह उद्यस 


वचार गप्त के रचनाओं मे 
रन विचारों में ज !ः हें. 
हैं। वह प्रत्येक योजना के 


है याचीन भी 


उधार को, हम दू-मच्याद। के भीतर 
के उन उनकी 
र सभ्यता का देत््व करे | 


पी समस्त रचनाएँ राष्सैय 
है कि उनके 


न $* जीवन का यत्वेक 
। उलकाने में है « यर्ते 


ह। अपने 


ते 
दिद्धान्तों से धिः यमावितद 


हू 


१५० आधुनिक कवियों की काव्य-साथना 


हैं| भारत-मारती? उनकी प्रथम राध्टीय रचना है| उनकी राष्टीवता 
आर्य-संस्कृति पर अवलम्बित है। संस्कृति झून्य राष्ट्रीयता के वह पोपक 
नहीं ईैं। वद उसो राष्ट्रीयता के पोषक हैं जो श्रपने श्रपूर्व गौरब से 
पुष्ट हो | देखिए :-- 
जय भारत भूति भवानी। 
अमरों ने भी तेरी महिमा वारम्वार बखानी | 
इस दृष्टि से राम, कृप्ण, बुद्ध सभी राष्ट्र-प्रेमी हैं। सब अवपतरानुकूल 
उनके काव्य में श्रपनी जन्म-भूमि के प्रति अपने प्रगाढ़ प्रेम का परिचय 
देते दँ | कर्तव्य बुद्धि का यह दाल है कि :-- 
९4 ह्वै 
न्यायार्थ अपने वन्‍्धु को भी दण्ड देना धम है। 
यही न्याय, यददी कतेंव्य-चुद्धि हमें घरेलू झंगड़ों से बचा सकती 
है। बक-मंद्वारः में कौरवों के श्रत्याचारों से दुखी होकर प्रतिद्टिंसा की 
भावना से जब्र भीम उत्तेजित हो जाते हैँ तत्र पाण्डव-पति के इन शब्द 
पर विचार कीजिए :--- 
भीम | शरणा गत का पअपमान ! 
कहाँ ६ आज तुम्हारा ज्ञान? 


| 4 /< 


फौरवों ने जो श्रत्याचार क्रिय £ हम पर बारंवार। 
फरेंगे उनका हमी घिचार, नहीं झ्रीरों पर इसका भार । 
करण कौरव अन्यायी हें, हमारे फिर भी भाई हैँ। 


श्र > | 


जहा ज् नहा नके है आपस की आंच, चषद्दा तक वे सौ हैं हम पांच । 


मैयिलीशरण गुप्त श्भ्र१ 


किन्तु येदि करे दूसरा जाँच, गिने तो हमें एक सौ पाँच । 
कौन हैं वे गन्ध्े गवाँर, करे' जो आकर यह व्यवहार | 


पाण्डव-पति के इन शब्दों पर आधुनिक युग की राष्ट्रीय 
समस्याओ्रों की स्पष्ट छाप है | इस कथन के श्रालोक में हम अपनी बहुत- 
सी राष्ट्रीय समस्याएँ. इल कर सकते हैं। अन8? में मघ का चरित्र 
बापू का चरित्र है| इसी प्रकार 'साकेत' में राम-वन-गमस के अवसर पर 
अ्रयोध्यावासियों का शान्तिपूर्ण सत्याग्रह और सीता का भील-कुमारियों 
को चर्ख़ा चलाने का उपदेश श्राधुनिक थुग की विचार-घारा का स्पृष्ट 
अमाण है। 'वक-संहार? में प्रजातंत्र का रूप देखिए ;--- 


राजा प्रजा का पात्र है, वह एक प्रतिनिधि मात्र है| 
यदि वह भ्रजा पालक नहीं तो त्याज्य है। 
हम दूसरा राजा चुने', जो सव तरह सब की सुने । 
कारण, प्रत्ा फा ही असल में राज्य है। 


गुप्त जी के इस प्रकार के राष्ट्रीय विचार उनकी प्रत्येक रचना में 
बिखरे पड़े हैं | ये विचार प्राचीन होते हुए भी नवीन ओर नवीन होते 
हुए भी प्राचीन हैं | गुप्त जी ने प्राचीन आदर्शों का ही सहारा लेकर 
अपने नवीन आदशों की पुष्टि की है | 

३. साहित्यिक प्रचृत्तियाँ--सामाजिक तथा राष्ट्रीय मब्ृच्तियों के 
साय साथ गुप्त जी ने साहित्य की नवीन प्रइत्तियों को भी श्रपनाया 
है। उनकी “मोकार! नामक पुस्तक उनकी नवीन साहित्यिक प्रइत्तियों 
का प्रमाण है | रहस्यवाद और छायावाद से भी वह प्रभावित हैं और 
आजकल उनकी प्रतिमा का क्रुकाव पूर्णतयः साहित्य की नवीन 
शैलियों को अपनाने की श्रोर उन्मुख है। उनके मस्तिष्क और छृदय 
का द्वार अत्येक नयी धारा के लिए खुला रहता है और वह उसे 
अपनी संस्कृति और सम्यता के अनुकूल अपनाते हैं। वह अपनी 


# 


5 आधुनिक कवियों फो काव्य-साधना 


साहित्यि-साधना में संयसी हैं। नवीनता को अ्रपनाने की मोंक में 
वह ब्रह नहीं जाते । वह सोचते हैं, विचार करते हैं और तब 
श्रपनी “संस्कृति की चलनी से चालकर जसे अपने उपयुक्त बनाते हैं। 
उनकी क्ृत्तियों में नवीन कल्पनाएँ हैं, नवीन भाव हैं, नवीन आदर्श 
है, नवीन छुन्द ओर शैलियाँ हैं, पर उन पर उनके व्यक्तित्व की, उनके 
संस्कृति श्रीर सम्यता की स्पष्ट छाप आश्रेक्ति है। साम्यवादी चह हैं: 
मयादावादी वह ईं, मानवतावादी वह हईं, उपयोगितावादी घह हैं, रदस्य- 
वादी बढ हैं और छायावादी वह ईं; पर उनके प्रत्येक वाद पर उनका 
अ्रधिकार टै, वह उनकी सम्पत्ति दै। श्रपनी प्रतिभा से उन्होंने प्रत्येक 

द को पन्ना लिया हैं, अपना बना लिया ई श्रोर वह श्रपने साहित्य के, 
अपने युग के प्रतिनिधि बने हुए हैँ । 


यहाँ तक हमने गुण जी के भाव-पत्ष पर विचार किया ६। प्रव 

हम उनके कला-पक्त पर विचार करेंगे। पहले उनकी ग्रलंकार-्योजना 
यो लीजिए. | शलंकार दो प्रकार के होते हैं-... १. 

शब्दाल॥र श्रोर २. श्रथांलड्ार । शब्दालट्रार भाषा 

गुप्त जी की का गोरब बढ़ाने में श्रीर श्र्थालद्वार श्र्थ का, भाव 
अल॑कार-्योजना का गीरव बदाने में सद्ायक दोते €ैं। गुप्त जी ने इन 
दोनों अलड्ारों का बी सुन्दरता से प्रयोग किया 

९ | जहाँ उन्दोंनि श्पनी भाषा को सजाने के लिए 

धलकारीं का प्रयोग गिया £ सदौँ अ्र्कार प्रमान हो गये € शरीर भाव 
गीत | इसे उनकी रशनाडों में कहाँ-पहीं बाधा पी ४। ऐसे द्थानों 
पा आटा कार्यों सी स्थामायियता सप्ठ हो गई ४, उनकी कृतिसता शथ्रा गई 


गाते शो अनुप्रास-ध्रिय भी ह। छेका शोर दच्यासप्रासया प्रयोग 
खोने बडी अपन एप मेक दिया ४ | देखिए +-- 


हिस्सू मेरी कामना छोटी घी, 
पे सुस्दार पाइन्‍्ययों पर पद़ी। 


मैथिलीशरण गुप्त १५३: 


श्र्थालंकार की दृष्ठि से गुप्त जी उपमा, रूपक, उत्रेक्षा, 
अतिशयोक्ति, विभावना, सन्देह, विषम विशेषोक्ति श्रलंकारों का श्रच्छा 
प्रयोग किया है। श्रनुभूति का वेग प्रबल होने पर उन्हें श्रलंकारों की 
आवश्यकता नहीं पड़ी है। ऐसे स्थलों पर उनके माव इतने स्पष्ट, 
तीत्र श्रोर कोमल हो गये हैं कि उनके स्वाभाविक प्रवाह में अलंकारों 
के होने पर भी किसी प्रकार की वाधा उपस्थित नहीं हुई है । पर जहाँ 
उनकी अनूभूति में शिथिलता श्रा गई है वहाँ उन्होंने अपनी भाषा द्वारा 
भावामिव्यक्ति को गति प्रदान की हैं। वर्तमान युग भाव-चित्रण का युग 
है, अलंकांर-प्रदर्शन का नहीं। गुप्त जी ने दोनों का सामंजत्य अपने 
काव्य में किया है | उनके काव्य में कहीं अलंकार हैं और कहीं नहीं भी 
है | जहाँ हैं, वहाँ स्वत झत्रिमता श्रोर प्रयास ही नहीं, स्वाभाविकता भी 
हैं| कहीं-कहीं कल्पना की नूतनता अत्यन्त चमत्कारपूर्ण है। सारांश यह 
कि शुत्त जी अपनी अलंकार योजना में प्रचीन और नवीन दोनों हैं। 
उनकी अलंकार-योजना में अ्रनुपरास की रुनकुन, श्लेश का चमत्कार श्रौर 
पुनरक्ति का वैभव कहीं भी मिल सकता है | 
गुत-साहित्य में रसों का बड़ा सुन्दर आयोजन हुआ हैं। उसमें 
अगार, करुण, बीर, रोद्, वीमत्ठ, हास्य, शान्त, वात्सल्य ग्रादि मुख्य 
हैं | शगार के--संयोण ओर वियोग--दोनों पत्तों का 
वर्णन गुप्त जी ने किया है श्रीर दोनों में उन्हें पूर्ण 
गुप्त जी की रूप से सफलता मिली है । साकेत, यशोधरा, पश्चवटी 
रस-योजना आदि रचनाओं में »'गार करुण, शान्त, वात्सल्य 
तया वीर रसों का श्रच्छा परिपाक हुआ है| रंग में 
भंग, जयद्रथ-बध, वन-वैमव श्रादि वीर-रसपूर्ण सच- 
नाएँ हैं | संयोग श्गार के चित्र प॑श्चवटी और साकेत में मिलते हैं | 
साकेत के श्रष्टम सर्ग के आरम्म में राम-सीता के वन्‍य जीवन के संयोग- 
पक्ष का एक दृश्य दिखाया गया है जिसमें विनोदपूर्ण एकान्त वार्तालाप 
दोनों को रसमय कर देता है। गुप्त जी मर्यादावादी हैं, श्रतः सम और 


श्प््द श्राधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


सीता के सल्वन्ध में ही नहीं, श्रन्यत्र भी प्रेम-चर्चा करते समय उन्हेंनि 
बडे संगम से काम लिया ैं। लक्ष्मण श्लीर उमर्मिला के प्रेम-बर्सन में 
उन्रेनि स्वतंत्रता से श्रवश्य काम लिया है। लक्ष्मण 'खाकेत? के नायक 
खीर उर्गिला उनकी नायिका | श्रपने इन रूपों में म्रतिछित होने के कारण 
हो दोनों श्रपने प्रेम-व्यापारों में श्रपेज्ञाकत स्वतंत्र हैं | प्रगाढ परिसंमण 
शरीर तोन्‍्ण श्यागों से दोनों अ्पने उललतित ओर श्रावेगपूर्ण प्रेम का 
परिचय देते थ्रोर जी भरकर दाम्यत्य सुख लूटते हैँ । 

वियोग 'गार का वर्णन 'साकेतः श्रौर 'यशोधरा! में श्रत्यन्त उत्कृष्ट 
? | गुप्त जी की काव्यात्मा »'गार के इस पत्त के अंकन में इत्तनी लीन 
शे गई £ कि उसमें मानव-हृदय की सारी कौमलता श्रौर सरसता डेंटेल 
दी £। उमिला शरीर यशोधरा विरद्द की मूर्तियाँ हैं। विरद्द ने उनके 
चरित्र को, उनकी भावनाश्रों श्रौर कल्पनाशों को यहुत ऊँचा उठाया हू | 
यह € भा ऐसा दो! वह प्रेम का तप्त स्व है। वियोग-वेंदना की श्ररिनि 
में नपकर प्रेम की मलिनता गल जाती ६ श्रीर फिर वह श्रपने शुद्ध रुप 
में शेप रह जाता 2 । विरह में मिलन से श्रधिक गांमीर्य श्रीर स्थिरता 
ऐसी £ छोर प्रत्ीद्ा श्रथया श्रतृष्ति की उत्सुकता के कारण रखानुभूत 
यी मात्रा थ्रविदू रहती 2] कबि-समाज इसीलिए उसे श्रपनाता £ | 
सो बथयि विरद की टीस वा जिरना श्रधिक शखनुभव किये रहता | यद् 
कदि उसके सर ने में उतना दी श्रविक सफल होता £ | एमारे साहिस्स से 

च्यटी, यूर, भोग) धनानस्द, हरिषोस 'ग्रोदि विरध के कुशल गायय हो 

गा: | इस्टो बर्वियों की युवी में गान नी की भी स्थान म्शि 2 ॥ 
इसके! विधगिल्टंगरपर न मर्यादाय हल 2 ] अपने बन यो प्रमाय 
शी पीर स्थायी बनाने हे लिए. सदर प्ले चामिका बनाने हैं, हिर 
दिस का खचिघरण मरते (| 

इहा ध्रताई हम देशा। € कि दासशय थीर धादिग्यिक गृषिट | 
हुक ही आपने खवियाग परत में सपना £। उन विदयाग सर्गम हें 


का के | / 5 स्किप नी 5 
गए शाविक इटडटीइंट 2, दौस | क्रान्ति द्रधाम उन के कारल 


मैथिलीशरण गुत॒ . श्पपू 


उसमें तनन्‍्मयता भी श्रा गई है। उन्होंने वियुक्त प्रेम की विविध दशाओं 
का ऐसा भार्मिक उद्घाटन किया है कि मानव-हृदय उसमें शराबोर 
हो जाता है। उन्होंने प्रेम की वियोगावस्था में स्थित नारी की अ्रभि- 
लापा, चिन्ता, स्टृति, गुश-कथन, उद्देग, संलाप, उन्माद, जड़ता व्याधि 
श्र मृत्यु का जो सुन्दर चित्र उतारा हे वह स्वाभाविक तो है ही, 
काव्य-कला की दृष्टि से पूर्ण है । 
गुप्त जी मे करुण रस का विधान भी 'यशोघरा? और 'साकेत? में 
किया है| साकेत में राम-वन-गमन, दशरथ-मरण और लक्ष्मण-्शाक्ति 
करुण-रस के स्थल हैं। इसका स्थायी भाव॑ है शोक | गुप्त जी ने 
पवियोग-2ज्ञार की भाँति इस रस को भी महत्त्व दिया है श्रीर उसका 
अच्छा चित्रण किया है। माता के रूप में यशोघरा के हृदय से जो 
भाव प्रसूत हुए. हैं उनसे चात्तल्य छुलका पड़ता है | वीर-रस तो उनकी 
ऐतिहासिक एवं राष्ट्रीय रचनाओं का प्राण है, (रंग में भंग” से पदश्चचटी 
तक बीर-रस और पश्चवर्टी से द्वापर तक श्टगार-रस का विधान उनकी 
रचनाओं में है। रौद्, बीमत्स आदि श्रप्रधान रूप में है। इद्धावस्था 
के प्रभाव से अ्रव गुप्त जी शान्त-रस की और कुके हैं | विकास की दृष्टि 
से यही सवा माविद है। 
गुप्त जी ने जितने प्रकार के छोटे-बड़े छुल्द लिखे हैं, खड़ी-बोली की 
चर्तमान कविता में कद्याचित्‌ उतने किसी ने भी नहीं लिखे। उनका 
पिगल-शान अत्यन्त विस्तृत है और उस पर उनका 
पूरा अधिकार है। इसके साथ ही उनकी विशेषता है 
गुप्त जी की अन्त्यानुप्रासों पर उनका सुन्दर श्रधिकार | परन्तु 
छुन्द-योजना जहाँ वह अपनी अधिकांश पंक्तियों में बड़े स्वच्छु 
अन्तानुप्रासों की सष्टि करते हैं, व्दाँ तुकों की श्रति- 
सी भी कर देते हैं | तुक मिलाने में चह अद्वितीय हैं | 
उनके छुन्द तीन प्रकार के हैं---?१. ठकान्त, २. अतुकान्त और ३. 
गीति| वह झपने इन तीनों प्रकार की छुन्द-योजना में सफल हैं। 


शूट झाधुनिक कवियों का काव्य-साधना 


निधय और प्ररुग के श्तुसार उनकी छुल्द-योजना उनके पिगल-शान की 


डी 


पगम्चियक टं | काव्य-सादित्य की दृष्टि से उनकी हुन्द-योजना के तीन 
रूप ४--१, मह्काच्य में छुम्द-योजना, २, संड-काव्य में छुन्द-योजना 
झोर गीति-काब्य में छुन्द-योजना। 'साकेतः उनका मद्दाकाच्य है| महा- 
काव्य के लदणों के ख्नुसार एक सर्ग में एक दो छुन्द रखने श्रौर श्रन्त 
में हुल्द-परिवर्तन कर देने का श्रादिश दिया गया है। गुप्त जी ने इस 
नियम का पालन किया £। दो सगों को छोड़कर 'साकेत! का प्रत्येक सर्ग 

 इन्‍्द में लिखा गया | झोर उसके श्रन्त में छुन्द बदल गया है| 
पन्‍्न में करी दो ग्रीर कहों दो से श्रधिक भिन्न छुन्द मिलते एँ | ये सभी 
हज़्द सर्ग के समाप्त करने के लिए सर्वथा उपयुक्त हैं। इनमे एक उपा- 
स्यान का पन्‍्त ऐोता है और दूसरे का संकेत मिलता ४ दूसरी बात जो 


पड 


उनहे महाकाब्य वी हन्द-योजना। के सम्बन्ध में आतच्य है, बह है श्रनक 
महंगी का सपल प्रयोग | उन्हेंनि पीयूप-ब्पंणु छुन्द से 'सार्मेत' का श्रारंम 
किया ई। छंगार या यद मुम्य छन्‍्द ऐै। इसडे खत्तिरिक्त पदपादा 
मचा उपनेदों सदित, झ्रार्या, गौति, श्ार्यगीति, शादुंल विकीदित, 


शिकिरियों, मालिनी, टतविलम्यित, वियोगिनी राधिका, हलोक्‍्य श्रादि 


मस्दर संगत ॥ज़द चोर दोहा, घनाक्षर, सरैया, रोला, छृप्पय श्रांटि 
शी उन्‍्हींने प्रवु्त विये है । विरद-टोगल भायनाशों झे लिए, गीतों का 
प्रयोग हफया 2। इतने प्रवश # छझडदी का धर्योग सरना उसनोा कठिस 


ार प्रयोग परना। उन हुल्द 
ययुरा /] उनमें ने तो गति: 


पत्र गवाह 4। इनसे छन्द कविता 
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असंगानुकूल है | पर विभिन्न छुल्दों के सफल प्रयोक्ता होने पर भी उनके 
छुन्द-योजना में निम्न दोष हैं :-- 

१. उनके छोटे-छोटे छुन्दों में करुण-रस का परिषाक स्वाभाविक 
रीति से नहीं हो पाता | ऐसे छुन्द कथा की गति में भी वाघक हुए है। 
अपनी चपलता प्रदर्शित करते हुए वे कभी आगे बढ़ जाते हैं और कभी 
पीछे रद्द जाते है। भाव गांमीय वहन करने में भी चह असमर्थ-से है | 

२. 'साक्रेत! के नवम सग में विरह्टिणी उर्मिला की मानसिक दृष्टि 
से छुन्द-परिवर्तन उचित हो सकता है, पर महाकाव्य की परम्परा की 
इष्टि से वह उचित नहीं हैं । छुन्द-परिर्व॑तन से कथा-प्रवाह में वाधा पडी 
है श्रोर साकेत विभिन्न छुन्दों का संगह-सा प्रतीत होने लगा है| 

३. गुप्त जी छुन्दों के शाता तो हैं, पर उनकी कला से वह श्रधिक 
परिचित नहीं हैं | छुल्दों की एक-स्वरता को दूर करने के लिए उन्होंने 
दूसरा छुन्द रख दिया है, पर पन्त की भाँति उसमें कोई परिवर्तन 
नहीं किया है । इसीलिए उनकी छुन्द-योजना में नवीनता कम, प्राचीनता 
अधिक है। 

गुप्त जी के काव्य-साहित्य के सम्बन्ध में इतना कहने के पश्चात 
अब हम उनकी शैली पर विचार करेंगे | हम यह बता खुके हैं कि गुप्त 

जी काव्य-त्षेत्र में १. प्रवन्धकार, २, गीतिकार और 

३. नाटककार है | अ्रतः हम उनकी शैली भी दन्हीं 

गुप्त जी की रूपों में पाते हैं--१., प्रबन्ध-शेली, २. गीति-शैली 
शैली शरीर ३. नाट्क-शैलो | प्रबन्ध-काव्य में कथा-बर्णन 

का ग्राघान्य द्ोता है। गीति-तत््त में कोमल भावना 

श्र उद्गीत का और नाटक-तत्त्व में परिस्थिति का | 

पर वास्तव में इस प्रकार का वर्गीकरण श्रधिक सहायक नहीं होता । बात 
शह है कि कोई कवि इस प्रकार की सीमाएँ बाँयकर नहीं लिखने बैठता | 
शुप्त जी ने अपनी प्रबन्ध-शैली के अन्तर्गत शेष दोनों शैलियों को श्रप- 
नाया है; श्रतः हम उनकी रचना-शैली के माव, मापा तथा कथा-प्रवाह 


ञ> 


श्प्प श्राधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


के: 


की दृष्टि से वर्गोकरण करेंगे। वर्गीकरण करने पर हमें उनको चार 
प्रकार की शैलियाँ मिलेंगी :-- 

१. प्रबन्धात्मक शेली--गुप्त जी के श्रधिकांश काव्य इसी शैली 
में हैं| (रंग में भंग”, 'जयद्वय-वेध” श्रादि इसी शैली में लिखे गये हैं। 
यह शैली दो प्रकार की है--१. खण्ड-प्रबन्ध श्रौर २. महाप्रबन्ध | 
साम्ेतः महाकाव्य की शैली में हे श्रोर शेप खण्ड-काव्य की शैली में | 
इन दोनों शैलियों में गुप्त जी ःफल हैं | पश्चवटी उनका सबसे श्रधिक 
सफल खण्ड-काव्य है| कथा का निर्वाह इन समस्त काव्यों की विशेपता 
है | प्रवाह की दृष्टि रो साकेत के क़यानक में कुछ बाधाएँ अ्रवश्य 
उपस्थित हुई हैं | उसमें मुख्य-मुख्य दृश्य चुनकर श्रन्वित कर दिये 
गये हैं | इस प्रकार उसमें कवि का काव्य-कौशल दी शधिक हैं| कथा- 
वर्णन के लिए. कथोपकथन, दृश्य-चित्रण श्रादि के श्रतिरिक्त कुछ स्थानों 
पर भाषण और स्वगत का भी प्रयोग हुआ है। कहीं-कद्दीं श्रनुमान का 
भी सहारा लिया गया है। कथा में रोचकता, श्रोत्सक्य की भी यथेष्ट 
मात्रा मिलती है | गुप्त जी जीवन की मार्मिक परिस्थितियों से पूर्णतयः 
परिचित हैं ओर उनका चयन बड़ी सावधानी से करते हैं | इस प्रकार 
उनकी प्रबन्धात्मक शेली श्रपने में पूर्ण है । 

२. उपदेशात्मक शेली--इस शैली का उपयोग उन्होंने हिन्दू, 
गुरुकुल, भारत-भारती, रंग में भंग, वक-संहार तथा जयद्रथ-बध श्रादि 
रचनाओं में प्रमुख रूप से किया है | इन अनन्‍्यों में कवि का उपदेशक 
रूप सराहनीय है। प्राचीन कथाओ्रों की मित्ति पर वर्तमान वातावरण के 
अनुकूल उनके पार्ननों के मुख से निकले हुए उपदेश बड़े मार्मिक, गम्भीर 
ओर अनुकरणीय हैं | यह शेली साधारण और श्रलंकृत दो प्रकार की 
है। अलंकृत शैली में शब्दालंकारों की सहायता से भाषा में ओज भरा 

गया है। साधारण शैली में भाषा का स्वाभाविक रूप वर्तमान है। 

३. गीति-नाम्य-शैली--इस शैली में गुप्त.जी ने नाटकीय प्रणाली 

की अनुसरण किया है। कथोपकथन पद में है, शेष गद्य में | अनघ! 


्जु 


मीयलाशरण गुप्त श्भ््६ 


इसका उदाहरण है। पतिलोत्तमा”, प्चन्द्रहासः तथा “यशोघरा? भी 
गीति नाथ्य शैली के अनुसार लिखे गये हैं; पर 'यशोधरा? के अ्रतिरि .., 
इस दिशा में गुप्त जी को विशेष सफलता नहीं मिली है | 
७. गीति कावध्यात्मक शैज्ञी--गुप्त जी ने आधुनिक और प्राचीन 
शैली के ढंग पर गीत भी लिखे हैं। “मंकार! उनके गीतों का संग्रह है |, 
इस संग्रह के गीतों में मावनाएँ तो संगीतमय हो उठी हैं, पर स्वाभाविक 
अ्रनभूति चित्रण की कमी है। शब्दों में भी मिठास नहीं है। उन्होंने 
रहस्यवाद और छायवाद की शैली में भी गीव लिखे हैं। उनके गीत 
दो प्रकार के होते हैं---१. साधारण ओर २. श्रलंकृत | भापा और 
अलंकार की द्वष्टि से वह दोनों में सफल हैं। उनके गीतों में स्वाभाविक 
प्रवाह है, पर विरह-गीतों को छोड़कर शेप में तन्मयत्ता, सोंदर्यानुभूति 
और स्वाभाविक वेदना का अभाव-सा है | 
गुप्त जी की शैली स्पष्ट, प्रभावोत्तादक, शिष्ट, 6ंयत, गंभीर, 
प्रखाद, साधुर्य और श्रोज से सरिपूर् होती है। उनकी शैली में भाषा की 
प्राञलता वर्तमान रहतो है। 'हरिओऔध? की भाँति भाषा की नियमवद्धता 
उनकी शेली में नहीं है। वह बड़े-बड़े पद नहीं लिखते | उनकी शैली में 
विशेष श्राकर्पण है जिसके कारण वह पहिचाने जा सकते हैं | सारांश यह 
कि गुप्त जी अपनी शैली के स्वयं निर्माता हैं | 
गुप्त जी की भाषा खड़ी-बोली है क्रोर उस पर उनका पूरा अधिकार 
है। उनकी भाषा में न तो वे नुटियाँ अ्रधिक मात्रा में हैं जो भारतेन्दु 
के समसामयिक श्रौर परवर्ती कवियों की एक विशेषता 
रही है और न दुरझ्ञापन ही उसमें कहीं उल्लेखयोग्य 
आुप्त जी की मात्रा में देखा जाता है| सरस्वती” में प्रकाशित होने- 
सापा वाली उनकी आरम्मिक रचनाओं से अनब्रः तक की 
भाषा में प्रायः एकरूपता का दर्शन होता है| उसमें 
«  केही-कहीं तदभव शब्द आरा गये हैं; पर प्राघान्य 
तत्तम शब्दों का ही है। गुप्त जी की काव्य-कला का उनकी समस्त 
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'रचनाश्रों में ज्यों-ज्यों विकास हुआ है, त्यपोनत्यों उनमें उनकी भाषा 
भी श्रीढ़, प्रसादपूर्ण श्रोर भावानुकूल होती गई है। 'भारत-भारतों? 
की भाषा में जो ककंशता, रूखापन श्रौर नोरतता हैँ बंद उनकी. 
अन्य रचनाओं में उत्तरोत्तर कम हो गयी है। पश्चवदी तक पहुँचते- 
पहुँचते उनकी भाषा का रूप निखर आया दे श्र उसमें श्रपेक्षाकृत 
अधिक प्रसाद ओऔरीर माधुर्य श्रा गया #ैं। बात यह है कि पश्मवद्री 
तक की उनकी रचनाएँ भाषा के परिमार्जन-काल में लिखी «यी थीं | 
उस समय भापा के संस्कार में द्विवेदी जी से उन्हें बड़ी सदह्यावता 
मिली | इसलिए दस उनकी भाषा पर द्विचेंदीय भापा का अधिक 
प्रभाव पाते हैं, पर यद्द प्रभाव द्विवेदी-युग तक ही सीमित रहद्या। 
नवीन युय का श्ारम्भ होने पर उनकी भाषा भी नवीन हो गयी | 
भाषा में दो गुण होते हं-.१ झ दि और २. शक्ति | शुद्धि के 
लिए उसके शब्द-कोप ओर व्याकरण की परीक्षा करनी पड़ती हैं ओर 
शक्ति के लिए उसकी पद-योजना और प्रयोग कौशल आदि पर विचार 
करना पड़ता है। इस कसौटी पर कसने से सुप्त जी की भाषा पर सर्च 
प्रथम इमें दो प्रभाव दीख पड़ते हैं-- १. संस्कृत का प्रभाव और २. 
प्रान्तीयता का प्रभाव | खड़ीबोली के श्रन्य कवियों की भाँति शुप्त जो 
को भी शब्दों के लिए संस्कृत के श्रक्यय भार्ठार की शरण लेनी पडी 
है| उनकी भावनाश्रों ओर विचारों का संस्कृत-साहित्य से इतना घनिष्ट 
सम्बन्ध है कि उनकी सफल व्यंजना करने के लिए संस्कृत के तत्वन 
शब्द ही उपयुक्त हो सकते हैं| इसके अतिरिक्त एक विकासोन्सख 
भाषा के लिए. इस प्रकार का शब्द-चयन भ्रेयस्कर भी होता है। 
'शुप्त जी की रचनाओं में संस्कृत-पदावली का यचुर श्रयोग इसी दृष्टि ने 
हुआ है। पर ग्रिय-परवास! की भाँति वह संस्कृत-बहुला नहीं 
होंने संस्कृत शब्दों के तत्सम रूपों का प्रयोग प्रायः यभाव-वाद्ध को 
दृष्टि से द्वी किया है, छुन्दों के आग्रहवश नहीं। कुछ शब्द अव्याच- 
“शरिक भी आ गये हैं। खड़ी बोली की स्वामाविक शुक्तियाँ उन्हें वहन 
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करने में श्रसमर्थसी हो गई हैं। अस्त॒द, लेप, जिप्सु आदि ऐसे 
डी शब्द हैं। बुक में इनसे सद्दायता भले ही मिल जाय, पर भाषा के 
स्वाभाविक प्रवाह श्रौर लय में इनसे अ्रविक वाघा पहुँची है। 
.छुछ शब्दों का उन्होंने संस्कृत-व्याकरण के अनुसार निर्माण भी किया 
है । संस्कृत का प्रभाव उनकी पद-योजना पर भी है। उनकी भापा में 
पदावली प्राय: असमस्त है, समास कम हैं ओर प्रायः छोटे हैं, पर कुछ 
स्थानों पर काफी लम्बे भी हैं | शब्दों के लचर प्रयोव मी मिलते हैं, परे 
कस | कही-कहीं तदमव ओर तत्मम शब्दों को जोड़कर भाषा का 
नसौंदय भी त्रिगाड़ा गया है | | 

गुप्ततजी की भाषा पर दूसरा प्रभाव है प्रान्तोयता का | हिन्दी में 
अनेक धान्तीय त्ोलियाँ हैं। उनके शब्दों का अद्ण ग्राव: वर्जित है, 
पर शब्द की उपयुक्तता की दृष्यि से इव नियम का सबंथा पालन नहीं 
किया जाता | गुप्त जी ने ऐसे शब्दों को भी अपनाया है। भर के, 
मना, छोॉटना, अफर, धढ़ाम श्रादि ऐसे ही शब्द हैं जो उनकी भाषा 
में मिलते है | इन शब्दों के प्रयोग से कहीं-कहीं मापा को बल मिला है, 
पर कहीं-कहीं हानि भी हुई है। देखिए ;--- 


कहकर हाय घड़ाम गिरी । 


कुछ क्रियारूप भी प्रान्तीय है । कीजी, दीजो आदि में साहित्यिकता 
कम, परिडताऊपन अधिक है ) उद, फ़ारसी के शब्द एकाव दी मिलते 
है और वह भी तुक के आयह के कारण | युत जी की साया व्याकरण- 
सम्मत है | उप्तमें श्रन्वय-दोप नहीं हैं | वाक्य पूरे शोर सुलमे हुए, हैं | 
संवादों की भाषा पर अगरेज़ा शैली का कुछ प्रभाव अवश्य है । लोको- 
क्तियोँ और मुहावरों का प्रयोग मी किया ग्रया है, पर कम | कहीं- 
कह्दी उनका स्वाभाविक रूप बदल दिया गया है। इससे मापा का 
सॉदर्य नष्ट हो गया है। लोकोक्तियां और मुहावरे श्रपने पक्ृत रूप में ही 
साहित्य की निधि हैं और उसी रूप में उनका श्रयोग उचित है | 
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भाषा की शक्ति की दृष्टि से गुम भी की भाषा में खदीबोली 
अपनी विशेषता पूर्णतया सुरक्षित रखती द। उनकी भाषा में खरापन 
है। ठक मिलाने में, कथोपकथन की स्पष्टता में, वाद-विवाद में, वाह्म' 
हृश्ययचित्रण में, मानव-चरित्र-चित्रण में उनकी भाषा उनके मार्थों 
के पीछे-पीछे चलती है | श्रनुभूति का बेग प्रवल द्वोने पर उनकी भाषा 
का प्रवाह प्रशंसनीय होता है। भाव शब्दों का नैसर्गिक परिधान पहन- 
कर उनकी लेखनी से अमृत बिन्दु के समान चू पड़ते हैँ। उन्हें श्रपने' 
भावों के अनुकूल शब्द-चयन की श्रावश्यकता नहीं पड़ती। भाव स्वय॑ 
अपने लिए शब्द खोज लेते हैं | पर इतना होते हुए भी ऐसे श्रनेक स्थल 
हैं जहाँ की भापा लचर, शिथिल श्रीर उखड़ी हुई है| इसके दो कारण 
हैं, पालिश की कमी श्रौर तक का प्रवल श्राग्रह | गुम जी प्रन्य कला- 
कारी की भाँति अपनी भाषा पर पालिश नहीं करते, उसे “फिनिशिंग 
टन्च! नहीं देते | देखिए :--- 


लेकर उच्च हृदय इतना, नहीं हिमालय भी जितना | 


पालिश की कमी और वकबन्दी के आयह के आग्रह के कारण 
उनकी रचनाश्रों में खड़ीबोली की खड़खड़ाहट बहुत हैं। इस कथन का 
तालर्य॑ यह कदापि नहीं है कि शुस जी की भाषा माधुय॑-झूल्य है । उनकी 
भाषा का भाधुर्य इन पंक्तियों में देखिए :-- ' 


चकाचौंध सी लगी देखकर प्रखर ज्योति की वह ज्वाला। 
निस्संकोच खड़ी थी सम्मुख एक हास्य बदनी बाला ॥ 
थी अत्यन्त अतृप्त वासना दीघे हमों से मलक रही। 
कमलों की मकरन्द मघुरिभा मानों छवि से छुलक रही ॥ 


इस अवतरण में शब्दावली स्फीत और भाषा स्वच्छ ओर भावानु- 
कूल है| गुप्त जी की भाषा की एक और विशेषता है। वह सर्वर भाव, 
पाज, प्रसंग और स्वभाव के अ्रनुकूल होतो है। जयद्रथ की माषा में 


लच्ि्य 


ढ़ 
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शैया-गवे, लक्ष्मण की वाणी में गर्मी और श्ोज, राम की व'णी में 
यों की मर्यादा, उम्मिला को वाणी में श्रारय-बधुओं की लब्जा और 
शील का मार्दव, कैकैयी की वाणी में उछवास तथा स्वामिमान और 
राहुल की बोली में मोलापन मिलेगा । श्रतः ठंत्षेप में हम यह कद सकते 
हैं कि शुप्त जी की भाषा में हमें खड़ीवोली का अत्यन्त शिष्ट, संयत 
और ग्रीढ़ स्वरूप मिलता है | 


अब तक हमने गुप्त-साहित्य के विभिन्न अंगों पर दृष्टिपात किया 

ओर यह देखा कि वह अपने प्रत्येक क्षेत्र में कोई-न-कोई विशेषता 

लिये हुए हैं । श्रतः श्रव इम यहाँ उन समस्त विशेष- 

ताओों पर ही संक्षेप में विचार करेंगे जिनके कारण 

शुप्त साहित्य की उनका साहित्य वर्तमान युय में हिन्दी-साहित्थ की 
विशेषताएँ. श्रमर तम्पत्ति समझा जाता है। 


१. गुतत-साहित्य में मानव के लिए एक सन्देश है झोर यही उनसे 
साहित्य की सबसे बढ़ी विशेषता है। वह अपनी प्रत्येक रचना में 
सोह श्य हैं | कला कला के लिए? उनके साहित्य का लक्ष्य नहीं है | 
उम्रका साहित्य जीवन का साहिस्य है, जीवन को उठाने का साहित्य है। 
चह मानवतावादी है। मानव-कल्याण की प्रेरणा ही उनके साहित्य की 
जननी है | समाज-सेवा और राष्ट्रसेवा द्वारा ही वह मानव को मानव 
बनाना चाहते हैं | उनके मानव का आदर्श है प्रेम और त्याग | त्याग 
ओर अनुराग चाहिए बस यही! में उनका इसी ओर संकेत है। 
वस्तुतः मानव का स्थाय शझ्रनुरागपूर्ण होना चाहिए | बलिदान के 
ब्रकरे का सा त्याग जीवन को ऊँचा उठाने की श्रपेनत्षा उसे नीचे 
गिरा देता है| श्रतः प्रेमपूर्ण त्याय और त्यागपूर्ण प्रेम है मानव- 

जीवन के ऐसे दो दीपक हैं जिनके प्रकाश में यह लोक ही स्वर्गलोक 
: हो जाता है| वास्तव में मानव का कल्याण मानवत्त्व प्राप' करने में ही 


है। अतः भगवान्‌ राम का कथन 'इस भतल की ही स्वर्ग बनाने आबाे राम का कथन 'इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया? 
सलमान क्र न लि नत->++++3......................................ा 
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नरक कम एप -+-- तक प्रत्येक मानव का कथन नहीं होगा तब तक मानवता छुटपटाती 
२. गृत्त-सहित्य की दूधरी विशेषता है सामाजिक तथा--साहिखिक 
अजक्तियों का सफल समनन्‍्वीकरण | प्रत्येक जागरूक कवि श्रपने समय का 
प्रतिनिधि होता है | वह श्रपने युग की सामाजिक प्रवृत्तियों के श्रध्ययन 
के साथ-साथ तत्कालीन साहित्यिक प्रवृत्तियों पर भी ध्यान रखता है 
ओर फिर दोनों प्रकार की प्रवृत्तियों सें सामझस्य स्थापित करता | | 
उसका पह सामज्ञस्य-स्थापन जितना ही सबल, गंभीर और स्पंदित होता 
है उतना ही उच्च कोटि का उसका साहित्य होता है | गुम जी के कार्य- 
काल में हिन्दू-समाज अ्रथवा “भारतीय समाज में समाजवाद का प्रवर्तन 
किन किन दशाओं में हआ, यह प्रवतेन अपने साथ किस श्रादश आर 
किस लोकमत की लाया, उस आदर्श श्रोर उस लोकमत में व्यक्त दोने- 
वाले सत्य को उन्होंने काव्य के ज्षेत्र में किस परिणाम में व्यक्त किया, 
उन्होंने समाजबाद की प्रद््॒ति का कितना बल बढ़ाया ओर उनकी 
कृत्तियों द्वारा व्यक्तिवाद की कितने परिमाण में शक्ति घथी आदि प्रश्नों 
का उत्तर हमें उनका साहित्य देता है; ओर साहित्य है क्‍या १ ऐसे ही 


सामाजिक प्रश्नों का उत्तर ही तो साहित्य है | साहित्य मत्येक युग की 
नाड़ी व्योलकर उसके स्पन्दन को अपनी भाषा में व्यक्त करता चलता 


_है। इसीलिए वह प्रत्येक थुग के सामाजिक जीवन का प्रतिब्रिम्ब 
कहलाता है। वास्तव में प्रत्येक युग का साहित्य दर्षणवत्‌ होता है जिसमें 
उस काल से सम्बन्ध रखनेवाले समाज की सभी शक्तियाँ, सभी हुर्बल- 
ताएँ, सभी आकांक्षाएँ प्रतिबिम्बित होती रहती हैं । अपने ५ 
दर्पण में जब युग-विशेष का साहित्यकार तत्कालीन विचारों, भावों ओर 
प्रद्नत्तियों को प्रतिबिम्प-रूप में कलका देता है तब वह हमारा हो जाता 

कौर हम उसके हो जाते हैं। गशुत-साहित्य इस बात का एक स्पष्ट 
उदाहरण है। 


३. गुप्त-साहित्य की तीसरी विशेषता है प्राचीन पृष्ठभूमि पर 
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नवीन यंग का अंकन। हम यह अ्रन्यत्र बता खुके हैं कि उनके समस्त 
खण्ड-काव्य ओर'महाकाव्य के कथानक पाचीन हैं | राम, कृष्ण, अर्जुन, 
२७९२: _0०26##मटेस्माककाकल 
सीता, उर्मिला, यशोधरा आदि उधर युग के पात्र हैं जब हमारी संस्कृति 
ओर सभ्यता अपने उच्च शिखर पर थी। हिन्दू होने के नाते गुप्त जी 
की अपनी इस प्राचीन सम्यता पर गये है श्रोर वह उसी काल से अपने 
काव्य की सामग्री एकत्र करते है। उनका विश्वास है कि राम और 
कृष्ण की भारत को आज भी आवश्यकता है । अपने इसी विश्वास के 
कारण वह पीछे ही मुड़-मुड़कर देखते है ओर उसी से स्फूर्ति अहण करके 
शपनो लेखनी को यातशील करते हैं | 
४. गुत-साहित्य की चौथी विशेषता है उसकी _मोलिक्ता | गुप्त जी 
अपनी रचनाओं में पूर्णतः मौलिक हैं। इसमें सन्देह नहीं कि उन्‍्हीने 
अपनी काव्य-सामग्ी के लिए प्राचीन कथानकों का आश्रय लिया है, 
पर नवीन युग के साये में ढालकर उन्होंने उनको ग्राचीनता को नवीन 
_रूप दे दिया है। साहित्यिक दृष्टि से वह इसलिए मौलिक है कि 


माप बता अत का पता ताजा 


उन्होंने डमिला और यशोधरा जैसी उपेक्षिताओं को भी अपनाया 
हैं। उनकी दिशा नवीन है, उनके भाव नवीन है, उनकी छुन्द-योजना 


बे 7:24 % छा 


५६ गुप्त-साहित्य की पाँचनीं विशेषता काव्य के कथानक से सम्बन्ध 
रखती है| गुप्त जी ने अपने कथानकों का चयन अपने उद्देश्यानुकूल्‌ 
ही किया हैं | इसी बात को हम यों कह सकते है कि शुप्त जी श्रादश 
सामने रखकर कथानक हँदढ़ते है, कथानक सामने रखकर शआदश नहीं 
हंढ़ते | कथानकों के विभिन्न प्रसंगों का चयन भी वह अपने झादर्शा- 
नुकूल ही करते हैं | इतीलिए इस उनके खण्ड-काव्य तथा मद्दाकाव्य 
में प्रत्येक स्थल पर एक ही स्वर पाते हैं और वह स्वर है प्रेम और 
व्यास का | गुप्त जी अपने कथानक के चयन में सफल हैं। विभिन्न 
पसंगों को एक सूत्र में मिलाकर खण्ड-काब्य अयवा मद्धाकाब्य का 
डढाँचा खड़ा कर देना उन्हीं के से सफल कलाकारों का काम है। 


१६६ आधुनिक कवियों को काव्य-साधना 


६. गुप्त-साहित्य की छुठी विशेषता खरित्र-चित्रण तथा कथोप- 
कथन से 3 है। गुप्त जी के चरित्र-चिचरण में पात्रों के चयन 
विशेषता है। प्रत्येक पात्र देश-काल का ध्यान रखते हुए. मर्च्यादा के 
भीतर श्रपने हृदय में उठती हुईं भावनाओं को व्यक्त करने में सफल 
है-। इसलिए वह हमारे हृदय को स्पर्श ही नहीं करता उसे आन्दोलित 
और अनुप्राणित भी करता है | दूसरी वात जो इमें गुप्त जी के चरित्र- 
चित्रण से ज्ञात होती है वह यह है कि उनके पात्र विकासोन्मुख हैं ओर 
कवि के श्रादर्श की पूर्ति में सहायक हैं | उर्मिला और यशोधरा यदि 
श्राय-पारिवारिक जीवन का आदर्श उपस्थित करती हैं तो राम लोक- 
धर्म का और भरत कर्तव्य का | एक बात श्र है--गुप्त जी इन समस्त 
आदरशों को चित्रित करते हुए अपने चरित्र-चित्रण में उपदेशक-से नहीं 
जान पढ़ते | वह पहले से किसी चरित्र के सम्बन्ध में श्रपनी व्यक्तिगत 
घारणा बनाकर उसकी सूचना हमें नहीं देते | वह उसके कथन, कृत्य, 
ओर चरित्र का दिग्दर्शन कराकर उसके विषय में कोई धारणा बनाने का 
स्वतंत्र अधिकार हम पर छोड़ देते हैं | इस प्रकार गुप्त जी अपने पात्रों 
जे सम्बन्ध में पाठक को भी सोचने-विचार ने का अवसर देते हैं | 

७. गुप्त साहित्य की सातवीं विशेषता कवि के उत्तरोत्तर विकास से _ 
सम्बन्ध रखती है | गुप्त जी की प्रतिभा की सबसे बड़ी विशेषता है 
कालानुसरण की क्षमता श्रर्याव्‌ उत्तरोत्तर बदलता, हुई भावनाओं और 
काव्य प्रशालियों कों यहण करने की शरक्ति | रांड्रीयवा की दृष्टि से 
भारतेन्दु-काल निराशा का युग था। भारत-भारती की रचना ने उस 
निराशा को दूर किया श्र नवजागरण की सूचना दी | वास्तव में भारत- 
भारती आगामी रचनाओं को भूमिका बनकर श्रवती्ण हुईं | इसके बाद 
उनकी द्विवेदी-युग में यह भावना राष्ट्रीय आन्दोलनों की प्रगति के 
साथ-साथ विकसित होकर कई खण्ड-काव्यों तथा महाकाव्यों तक पहुँची 
और फिर हम सत्यायह, अहिंसा, मानववाद, विश्व-प्रेम, किसानों और 
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अमजीवियों के प्रति प्रेम, सम्मान तथा सहानुभूति आदि की ऋलक 
उनकी रचनाओं में पाने लगे। इसी प्रकार साहित्यिक छेन्र में भी 
उनकी प्रतिमा विकासोन्मुख रही । पश्चवटी के पहले और उसके बाद की 
388 भाषा तथा रचना-शैली में जो श्रन्तर है उससे उनके क्रम-विकास 
पर स्पष्ट प्रकात पड जाता है। 


८. ग॒प्त-साद्िित्य की आठवीं विशेषता धार्मिक भावना से सम्बन्ध , 
रखती है | गुप्त जी सौ फीसदी आस्तिक हे | इसलिए वह आशावादी 
है। उनके पात्र दुःख में इसीलिए, हँसते रहते हैं । उनके साहित्य में पात्रों 





की निराशा इसें नहीं दिखाई देती । उपासना के क्षेत्र में गुप्त जी सगुण- 
चादी है और राम के विष्णुत्व में विश्वास करनेवाले है। इसलिए 
समाज के प्रत्येक क्षेत्र मे, जीवन के प्रत्येक कार्य में, वह मर्व्यादा का 
ध्यान रखते है | मानवतावादी भी वह इसीलिए हैं कि उनके 
इष्टदेव राम मानव-कल्याण के लिए ही जन्म लेते हैं| राम के 
चंह दास है, इसलिए उनके स्वभाव की सारी कोमलता उनके 
साहित्य में मिल जाती है। वह धार्मिक आदर से चरित्र की, चरित्र 
से व्यक्ति की, व्यक्ति से ममाज की, समाज से राष्ट्र करी और राष्ट्र से 
विश्व की मंगल कामना करते हैं । 


६ गुप्त साहित्य की अन्य विशेषताएँ काव्य-कला:सम्बन्धी है। 
भाषा पर हस उनकी विशेषता देख चुके है। जज है बस जा के 
आचार्य है। छुन्दों की जेसी विस्तृत योजना उनकी हे चेसी वर्त- 
मान युग में किसी कयि की नहीं है। तुक प्रिव होने पर भी 
अतुकान्त छन्दो के आयणेजन में उन्हें पूरी सफलता मिली है। शैली 
उनकी अपनी है। अलंकार-प्रिय वह नहीं हैं, फिर भी श्ले- 
कार्रो का विधान उनकी रचनाओं में मिलता है | इन समस्त 
विशेपताओं के साथ वह हमारे साहित्य में अपना एक विशिष्ट स्थान 
अनाये हुए है | 


ड़ 


श्क््प आधुनिक कवियों की काव्य-साधथना 


गुप्त जी हिन्दी काव्य-जगत्‌ की उन कतिप्रय विशभूत्तियों में से है 
जिन्होंने अपनी मर्मस्पर्शी कृत्तियों द्वारा हिन्द-समाज और भारतीय राष्ट्र 
की शुष्क नसों में नवृजीवन का पुनीत स्रोत प्रवाहित 
क्या हैं और कर्त्तव्य-विमूद प्राणियों को उच्चादर्श 
गुप्त जी का को शिक्षा दी है। उनकी रचनाओं में मानव-जीवन 
हिन्दी-साहित्य का संदेश हैं, अतीत का गौरव है और है वीर पुरुषों 
में स्थान और वीशड़नाओं का कलापूर्ण चरित्र-चित्रण 
ग्री भारतीय संस्कृति और सम्यता की अमर निधि 
हू । उनके काव्य में राष्ट्रीय विचारों का सॉदर्य, 
मानव-अ्रन्तस की अन्तरतम ग्रच्नत्तियों का इन्द्र, परिवर्तेन की पुकार 
ओर पदाक्रान्त राष्ट्र का पुनः स्वतंत्रता ग्राप्त करने के लिए जागरण 
का महान्‌ उद्घोष है। राष्ट्रीय उदबोधन के साथ-साथ मानव-हृदय 
की कोमलता का भी सशुप्त जी ने सफल चित्रण किया है | उनकी लेखनी 
जिस विपय को लेकर उठी है उसमें उन्हें श्रभूतपूर्वं सफलता मिली है। 
उनके काव्य-विषय का केन्द्र है मानव, उसकी शक्ति और दुर्बलता, 
उसकी श्राशा और निराशा, उसका आकर्षण और विकर्षण, उसका 
उच्चचान और पतन, उसकी इच्छा और अनिच्छा, उसका सुख ओर 
दुःख, उसकी तृप्ति और तृष्णा। मानव की इन्हीं सूछम प्रवुत्तियों 
के बीच उनके काव्य का विकास हुआ है | उन्होंने मानव की 
ओऔर मानव-समाज की उन श्रनुभूतियों को अपनी रचनाओं सें 
स्थान दिया है जो युगेतर श्रोर शाश्वत हैं। उनके कथानक पुराने 
हैं, पर उन पुराने कथानकों में मी उन्होंने नवीन युग की समस्याएँ 
खोज निकाली हैं। उनके पात्र प्राचीन हैं, प्राचीनतम हैं, पर वर्तमान 
युग की बातें करते हैं | वर्तमान युग की जठिल समस्याओं पर विचार 
करते हैं ओर उन पर अपना स्पष्ट मत प्रकट करते हैं। उनके साममेः 
राष्ट्र के प्रश्न तो हैं ही, समाज ओर परिवार के भी पश्न हैं| वह एक 
की अपनाकर शेष का तिरस्कार नहीं करते | वह सब पर सामुहिक 
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इृष्टि से एक साथ विचार और मनन करते हैं। इस प्रकार वह एक ही 
पाथ अपने जीवन के विभिन्न महत्त्वपूर्ण प्रश्नों में सामझस्य स्थापित 
करते हैं और श्रपने-अपने समाज तथा श्रपने राष्ट के कल्याण का माग 
निश्चित करते हैं | ऐसी दशा में हम गुप्त-साहित्य में केवल राप्ट्रीय और 
तामाजिक समस्याश्रों का हल ही नही पाते, पांरिवारिक जीवन के जटिल 
प्रश्नों का भी उत्तर पाते हैं। वह अपने राष्ट्र के ही नहीं, समाज ओर 
परिवार के भी कवि हैं। उनके काव्य में व्यक्ति से समाज ओर समाज 
से राष्ट का विकास हुआ हूँ। 
गुप्त जी की काव्य-पेरणा का आधार एक ही युग नहीं है। उन्होंने 
भिन्न-भिन्न युगों से अपनी काव्य-सामग्री एकत्र की है ओर उसे अपने 
आदर्श के आलोक में सजाया-सेंवारा है। उनकी सहज कल्पना ने 
सतयुग से आज तक की भाव-भूमि पर विहार किया है ओर प्रत्येक 
युग से अपने उद्देश्यानुकूल कुछ-न-कुछ अदहण किया है। इसलिए 
उनकी रचनाएँ विषय की दृष्टि से विभिन्न प्रकार क़ी हैं; पर वे सब एक 
_ श्य से, एक आदर से आपस में जुड़ी हुई हैं। उन्होंने कई खण्ड 
काव्य और एक महाकाव्य लिखा है। उनके खशण्ड-काव्यों में जयुद्रथ- 
बंध, पदञ्चब॒ट्री शोर नहुप का अच्छा स्थान है। यशोघरा गीति-काव्य 
है । साकेत उनका "अहा्कीन्य है। उन्होंने जितने खण्ड-काव्य लिखे 
हैं उतने कदाचित्‌ हिन्दी के किसी कवि ने नहीं लिखे | वह 
इतिकृत्तात्मक कवि हैं। उन्होंने राष्ट्रगीत ओर भावगीत भी लिखे हैं। 
गीति-नाथ्य भी उनकी लेखनी से प्रसत हुए. हैं, पर इन कला- 
कृतियों में इमें उनके अन्तसृ के कवि का प्रकंत स्वरूप नहीं दिखाई 
देता। गुप्त जी अपने जिस रूप में सफल कलाकार है, बह रूप 
उनका इतिबृत्तात्मक दी दे। इसमें सन्देह नहीं कि उन्होंने अपने 
इस रूप में किसी नवीन आदेश की किसी नवीन पथ की किसी नवीन 
शैली की स्थापना नहीं की। यह भी मानना होगा कि उन्होंने 
किसी काल्पनिक कथा का आधार लेकर वर्तमान युग वी समस्त 
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चेतनाओं को महाकाव्य अथवा खण्ड-काव्य का रूप नहीं दिया, यह भी 
स्वीकार करना होगा कि उन्होंने विश्व-प्रेम का केवल आ्राभास कराया, 
उसका विस्तृत परिष्कृत स्वरूप समाज के सामने नहीं रखा, पर इन सब 
बातों के लिए उनका कबवित्त् दोषी नहीं, दोषी है उनका श्राय-संत्कृति 
ओर सम्यता के प्रति तीत मीह | वह उनकी काव्य-कल्पना ओर भावना 
की उसी सीमा तके विचरण करने का श्रवसर देता है जहाँ तक वह 
आय-संस्क्ृति की मर्च्यादा के अनुकूल हे | गुप्त जी को श्रपनी संस्कृति पर 
गर्व है, महान्‌ गर्व है | उनका विश्वास है कि यदि हिन्दू-जाति दासता 
से मुक्त होकर अपनी शक्ति का संगठन कर ले तो वह विश्व का नेतृत्त्त 
कर सकती है । हिन्दू में वह कहते हैं :--- 


मचा विश्व में कत्न क्लेश, दोगे तुम्हीं शान्ति-सन्देश । 
किन्तु ठुम्हारी वाणी क्षीण, बनो प्रबल फिर बनो प्रवीण । 


गुप्त जी की इन पंक्तियों में आर्य-संस्क्ृति के प्रति जो मोरव का 
भाव है वह एक सच्चे हिन्दू-हृदय की अभिव्य॑जना है। इस अ्रभिव्य॑- 
जना में संकीणंता नहीं, साम्प्रदायिकता नहीं, उदारता श्रोर शील का 
आग्रह 'है। श्रार्य-धर्म विश्व-घर्म है, मानव-धम है। यह शाश्वत 
है, चिरनूतन है। उसके सामने कोई आदर्श नया आदर्श नहीं है | 
गुप्त जी ऐसे ही आये-धर्स के पोषक हैं | इसलिए, बह विश्व के कल्याण 
का स्वप्न भारत के कल्याण में ही देखते हैं। उनको यह भाव-घारा 
-समम लेने पर हमें उनके साहित्य की दिशा समभने - में बड़ी सहायता 
मिलती है । गुप्त जी अपनी किसी एक पुस्तक में नहीं, अपनी समस्त 
पुस्तकों सें हैं। हमें उनके समस्त विचारों का समन्वीकरण करके ही 
उनके सम्बन्ध में अपना विचार स्थिर करना होगा | 

महाकवि के रूप में गुप्त जी का स्थान द्विवेदी-युग के कंवियों में 
सबसे ऊँचा है ओर यह इसलिए कि उन्होंने मानव-जीवन, सामाजिक 
जीवन ओर राष्ट्रीय जीवन--तीनों की समस्यात्रों पर एक साथ विचार 
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चु 


किया है। साकेत का प्रत्येक पात्र जीवन अथवा राष्ट्र की किसी-स-किसी 
समस्या का प्रतिनिधित्त्व करता है | गुप्त जी के काव्य का उत्कर्प न केवल 
विचार या माव में है, न शब्दों में, न लय में, न भ्रूत्ति साधुर्य मे, 
चरन्‌ इन सबके समन्वय में है। उनके अनेक पदों में भाव, भापा, लय, 
भाधुर्य और रस की घारा बहती 

गुप्त जी वर्तमान काल में सतवसे अधिक लोकप्रिय कवि हैं। उनकी 
रचनाश्रों का आवाल वृद्ध-बनिता सभी आनन्द लेते हैं। प्राचीन ओर 
नवीन युग की जो अनेक शैलियाँ साहित्य-सजन के क्षेत्र में प्रचलित 
हैं, प्रायः उन सभी में उन्होंने साहित्यिक प्रयोग किये हैं। प्राचीन 
विचार के साहिल-सेवी उनकी रचनाश्रं में मंगलाचरण आदि के 
समावेश के रूप में अपनी प्रिय वस्तु पा जाते है, द्विवेदी युग के कवि 
उन्हें प्रायः नेता के रूप में ग्रहण करते हैं, छायावादी कवि भी उनमें 
अपने मनोनुकूल कुछ विशेषताएँ. श्रोर प्रद्त्तियाँ खोज लेते हैं, राष्ट्रीय 
कब उनमें राष्ट्रीयता की मर्यादा की मलक पाते हैं श्रौर समाज- 
सुधारकों को उनमें समाज सुधार की बहुत सी वाते' मी मिल जाती हैं। 
गुप्त जी ने सबके लिए ऋछुछ-न-कुछ लिखा है। इस प्रकार वर्तमान 
समय के सभी दलों को श्रत्माधिक मात्रा में, उनसे संतोष-लाम ' 
हो जाता है। उनके पाठकों की संख्या बहुत बड़ी है। श्रमी गुत्त जी 
की अवस्था अधिक नहीं है। उनकी साहित्यिक क्रियाशीलता भी 
सचेष्ट है। इस समय वह गीतों की ओर अधिक क्ुुके हुए. है श्रीर 
दिन्दी-साहित्य का भाश्डार गीतों से भर रहे हैं। वह जो कुछ आगे 
लिखेंगे, भविष्य उसका मूल्यांकन करेया, पर उन्होंने श्रव तक जो कुछ 


लिखा दे, वह अपने में महान्‌ है ओर दम उन्हें द्विवेदी-युग का सर्व: 
अभ्म कवि समभते हैं। 
'+अ पनएफल्कन्ट+अलकलतानम टपित ध कल कक 


न पु >ौज++ 
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श्री जयशंकर प्रसाद्‌ का जन्म काशी में एक प्रतिष्ठित कान्य- 

कुब्ज वैश्य-परिवार में माघ्र शुक्त दशमी सम्बत्‌ १६४६ को हुआ था। 

उनके पितामद् का नाम श्री शिवरल् सांहु और पिता 

का नाम श्री देवीप्रसाठ था। श्री शिवरल साहु बडे 

जीवन-परिचय दानी ओर दयावान्‌ थे। प्रातःकाल गंगा-स्नान से 

लौटते समय वह अपना कम्बल और लोटा तक 

* भिक्तुकों को दे डालते थे | काशी में वह सुंघनी साहु 

के नाम से विख्यात थे। इसी से प्रसाद जी को भी लोग सेंघनी साहु ही 
कहते थे । 

प्रसाद जी बाल्यावस्था से ही बड़े भावुक और काव्य-प्रेमी थे | 

उनके पिता व्यवसाय-कुशल, उदार ओर साहित्य-प्रेमी थे। काशी मेँ 


क्र्फ 
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सनका बड़ा नाम था। उस समय बाहर से आनेवाले कवि तथा विद्वान - 
-सभी काशीनरेश के दरबार से लौटकर उनके यहाँ श्रवश्य आते थे श्रीर 


साहित्य-चर्चा होती रहती थी | प्रसाद के भावी जीवन पर इस प्रकार के 


चातावरण का अत्यधिक प्रभाव पड़ा। उनका बचपन बड़े सुख से 
बीता | सम्बत्‌ १६७५ सें उन्होंने अपनी माता के साथ घारा्षेत्र, श्रोंका- 
शशवर, पुष्कर, उज्जैन, जयपुर, त्रज श्रोर अयोध्या आदि तीर्थ-स्थानों की 
यात्रा की | बचपन की इस यात्रा का उनके भावी जीवन पर बहुत 
प्रभाव पड़ा | अमरकण्ठक पर्वतमाला के बीच नर्मदा की नोका-यात्रा 
उन्हें आजीवन प्रभावित करती रही । इतनी लम्बी यात्रा उन्होंने श्रपने 
जीवन में फिर कभी नहीं की । इस यात्रा के पश्चात्‌ उनके पिता का 
देहान्त हो गया और चार वर्ष उपरान्त उनकी माता भी ध्वर्गवासिनी हो 
-गई । ऐसी दशा में उनके जीवन की परिस्थियाँ ही बदल गई | 
प्रसाद जी दो भाई थे | उनके बड़े भाई का नाम श्री शम्म्र्न था | 
पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ बाबू शम्भूरल को ही गादस्थ्य-जीवन का भार 
वहन करना पड़ा | प्रसाद जी उस समय काशी के क्वीन कालेज में सातवीं 
कच्चा में पढ़ रहे थे | उन्हें परिस्थितियों से विवश होकर स्कूल की पढ़ाई 
छोड़नी पड़ी | उनके बड़े भाई नेघर पर ही उनकी पढ़ाई का प्रवन्ध 
किया | पं० दौनवन्यु ब्रह्मचारी प्रसाद जी को वेद और उपनिपद्‌ पढ़ाते 
थे। अँगरेज़ी की शिक्षा का मी उचित अवन्ध था | इस प्रकार की शिक्षा 
के साथ-साथ प्रसाद जी हिन्दी-साहित्य का भी अध्ययन करते जा रहे थे | 
“इस समय उनके तीन काम थे--कसरत करना, श्रध्ययन करना श्रीर 
दुकान की देख-रेख रखना | दुकानदारी से उन्हें विशेष प्रेम नहीं था, पर 
बड़े भाई के कहने से वहाँ बैठा करते थे। वहाँ चैठे-बैठे वह बह्दीखाते 
के प्रृष्ठों पर कविता लिखा करते थे । एक दिन जब इस बात की सूचना 
उनके बड़े भाई को मिली तब उन्होंने प्रखाद जी को इस कार्य के लिए 
बहुत डॉट-फटकार बताई और दूकान की ओर अधिक ध्यान देने पर 
जोर दिया; पर प्रखाद जी अपना ब्येय नहीं मूले। काव्य-प्रेमी को दृकान- 


१७७ आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


दारी से क्या नाता | भाई के कहने से उन्होंने दूकान पर कविता करना 
बन्द कर दिया, पर अवकाश मिलने पर वह गुप्त रूप से कविता करते" 
रहे | कुछ दिनों बाद जब श्राने-जानेवाले कवियों द्वारा प्रसाद जी की 
समस्यापूर्ति की प्रशंसा होने लगी तत्र शम्भूरल् जी ने उन्हें कविता 
करने की पूरी स्वतंत्रता दे दी और थोड़े दिनों वाद इस श्रसार संसार से 
विदा हो गये | 

भाई का मरना प्रसाद जी को अखर गया | माता और पिता की 
मृत्यु से उन्हें इतना दुख नहीं हुआ जितना कि भाई की मृत्यु से | इस' 
असामयिक दुर्घटना से उनका जीवन अस्त-व्यस्त हो गया। सन्ह 
वर्ष के युवक प्रसाद भी संसार में निस्सह्ााय हो गये | परिवार के सभी 
लोग चल बसे थे, केवल भीजाई बच गईं थीं | ऐसी दयनीय परिस्थित' 
में उनकी पैतृक सम्पति पर श्रधिकार जमाने के लिए. उनके कुटम्बियों 
और सम्बन्धियों का घड्यंत्र चलने लगा | इससे उन्हें ओर भी चिन्ता हो 
गई, पर इन समस्त कठिनाइयों का उन्होंने साहस से सामना किया और 
अपने साहित्यिक जीवन का स्वरूप नहीं बदला । उनका श्रधिकांश समय 
साहित्यिक वातावरण में ही व्यत्तीत होता था | 

प्रसाद जी के तीन वियाइ हुए.। दूसरी पत्नी के देहान्त के पश्चात्‌ 
उनके विचार श्रस्यन्त ठोस और"गंभीर हो गये थे | वह अपने विवाह के 
पक्ष में नहीं थे, पर भौजाई के प्रतिदिन के शोकाकुल जीवन को सुल- 
भाने के लिए उन्हें अपना विवाह तीवरी बार करना पड़ा | इसी विवाह्द 
से श्री रल्नशुंकर उत्पन्न हुए जो इस समय श्रपना पैतक व्यवसाथ चला 
रहे हैं। 

प्रसाद जी का पारिवारिक जीवन अधिक सुखमय नहीं था। जीवन 
की अत्यधिक कठोर परिस्थितियों , तथा ऋण के कारण वह श्रघिक 
चिन्तित रहा करते थे । स्वभाव में अमीरी थी और दानशीलता उन्हें 
पैठुक सम्पत्ति में मिली थी, अ्रत: उन्हें आर्थिक चिन्ताएँ सदैव घेरे रहती 
यथीं। अधिक व्यय के कारण वह अपनी परिस्थित सुधारने में श्रसमर्थ 
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होते जाते रहे थे | ऐसी दशा में उन्हे अपनी पैतृक सम्पत्ति का कुछ 
भाग बेचकर ऋण-मुक्त होना पडा | इस प्रकार ऋशणु-भार से मुक्त होने 
पर उन्होंने साहित्य सेवा की ओर ध्यान दिया | अपने व्यवसाय की श्रोर 
उनका अ्रधिक ध्यान नहीं था | वह चाहते तो अपने व्यवसाय में दत्त- 
चित्त होकर अ्रधिक धन पैदा कर सकते थे, पर उन्होंने लद्धमी की सेवा 
से सरस्वती की सेवा को श्रधिक महत्व दिया। उनकी दिनचर्ग्या में 
साहित्य-सेवा का ही अ्रधिक स्थान था | प्रातःकाल से रात्रिकाल तक वह 
या तो लिखते-पढ़ते रहते थे या लेखक ओर कवियों के साथ साहित्य- 
चर्चा करते रहते थे | इससे उन्हें अपने व्यवसाय की ओर अधिक ध्यान 
देने का अवकाश ही नहीं मिलता था। श्रधिक से श्रधिक वह इतना 
ही करते थे कि यदि कोई कस्वूरी का व्यापारी आया तो उससे कलरी 
परखकर खरीद लेते थे और यदि भपका चढ़ा तो गुलाब और इचो की 
* देख-रेख कर लेते थे। बह अपने व्यवसाय के पूर्ण श्ञाता ये। मुती, इच्च 
ओर दर तरह के ठायलेट बनाने में वह दक्तु थे। पर इन कार्यों में 
उनका मन नहीं जमता था । उनकी दूकान नारियल बाजार में थी। 
सन्ध्या समय वह वहीं बैठा करते थे | चढहाँ साहित्यिकों का नियमित 
जमघट होता था। ६ बजे से € बजे रात तक व्यवसाय के साथ-साथ 
साहिलिक चर्चा भी होती रहती थी | 

प्रसाद जी को अन्तरंग-मण्डली बहुत बडी नहीं यो। वह बहुत 
गम्भीर स्वभाव के थे । वाचालता उनमें नहीं थी। किसी के यहाँ जाना 
भी उन्हें विशेष रुचिकर नहीं था। वह घर से बाहर बहुत कम निकज्ञतते 
थे | उनके साहित्यिक मित्रों में राय कृष्णदास, विनोदरशंकर व्यास, 
मुं० प्रेमचन्द और पं० केशवप्रसाद मिश्र प्रमुख थे। उनके समय में 
हिन्दी-साहित्य-संसार में दल-बन्दी की घूम थी। पं० वनारसीदास 
चतुर्वेदी श्रोर श्री इुलारेलाल भार्गव प्रसाद-विरोधी-दल के नेता थे | 
कुछ समय तक सुं० प्रेमचन्द भी प्रखाद जी के विरोधी रहे, पर अन्त 
में दोनों मित्र हो गये । अताद जी अपने गम्भीर स्वभाव के कारण 
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किसी के विरोध की चिन्ता नहीं करते थे|। वह हिन्द्री-साहित्य' का 
भाण्डार अपने दृष्टिकोण, अपनी विचार-धारा और अपनी चिन्तन- 
शैली के अनुसार भरना चाहते थे | इसलिए उन्होंने किसी के ग्रालोचना 
की चिन्ता नहीं की । वह स्वतंत्र चिन्तक ओर गम्भीर विचारक थे | वह 
जानते थे कि उनके विरोधियों की -अलोचना में साहित्यक तथ्य कम श्रोर 
दलबन्दी की कलुपित भावना अधिक है | इसीलिए, वह तर्क-वितर्क के. 
दलदल में फंसकर अपने विचारों को गन्दा करना नहीं चाहते थे, वह 
अलोचना ओर प्रत्यालोचना से कोसों दूर रहे | उन्होंने किसी के ग्रन्थ 
की अलोचना नहीं की | क़िसी अन्य पुस्तक की भूमिका नहीं लिखी 4 
बस्तुत: विवादग्रस्त प्रश्नों में पड़ने का उन्हें व्यसन नहीं था | 

प्रसाद जी के समय में हिन्दी का पुस्तक-प्रकाशन वाल्यावस्था में 
था | अच्छे साहित्य की न तो मांग ही थी और न अच्छे प्रकाशक ही 
थ्रे। मासिक पतन्न-पत्निकाओं में एकमात्र “सरस्वती? का ही स्थानतथा | 
सरस्वती-सम्पादक पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी से प्रसाद जी का मतभेद 
था, इसलिए प्रसाद जी को उक्त पत्र द्वारा प्रोत्ताइन मिलने की अ्रधिक 
सम्भावना नहीं थी | ऐसी दशा में उनके आदेशानुसार उनके भाज्े श्री 
अम्बिकाप्रसाद गुप्त ने 'इन्दु ? नाम का एक मासिक पत्र प्रकाशित 
“किया | इसी सासिक पन्न से प्रधाद जी के साहित्यिक जीवन का थादुर्भाव 
हुआ | यह सन्‌ १६१० ई० की बात है। प्रसाद जी इस पत्र को 
आर्थिक ओर साहित्यिक दोनों प्रकार की सहायता देते थे | कालान्तर में 
इस पत्र ने हिन्दी की श्रच्छी सेवा की और प्रसाद जी की रचनाश्रों से 
हिन्दी-संसार मलीमाति परिचित हो गया । इस प्रकार जीवन की विरोधी 
परिस्थितियों के बीच प्रसाद जी ने साहित्य के पुनीत प्रांगण में प्रवेश 
किया | 

“इन्दुः कुछ समय तक निकलकर बन्द हो गया। “हंप!ः मासिक 
रूप में प्रेमचन्द के सम्पादकत्त्व में निकल रहा था | प्रसाद जी इसमें 
“कद्दानियाँ लिखा करते थे | उन्होंने ही इस पत्र का नामकरण किया था, 
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ओर इसकी योजना अखुत की थी। आवश्यकता थी एक शुद्ध साहित्यिक 
पाक्षिक पत्र निकालने की | इस प्र का सम्पादन-भार श्री शिवपूजन जी 
को दिया गया | इस प्रकार ११ फरवरी १६२६ ई० को पुस्‍्तक-मन्दिर 
से जागरण! का प्रथम अंक प्रकाशित हुश्रा। कुछ समय त्तक यह 
पत्र निकलता रहा, पर श्रार्थिक कठिनाइयों के कारण इसका काम 
आगे न चल सका। अन्त में इसका प्रकाशन-भार मु० प्रेमचन्द को 
सींप दिया गया। सु० प्रेमचन्द के सम्पादन में वह साप्ताहिक होकर 
निकलता रहा । 

“इन्दुः और “जागरण? की आर्थिक सहायता करने के कारण प्रसाद 
जी की श्रार्थिक स्थिति फिर शोचनीय हो गई । एक नया मकान बनवाने 
तथा व्यवसाय-द्वारा आय कम हो जाने के कारण उन्हें पुनः आर्थिक 
कंठिनाइयों ने पेर लिया। अ्रतः वह चिन्ता-मुझ होने के विचार से 
पुरी चले गये। पुरी के रमणीक एवं मनोरम दृश्यों ने उनके कवि-हृदय 
को आश्वासन तो दिया, पर मानसिक व्यग्रता वनी ही रही। इसलिए, 
वहाँ से लौटने पर उन्होंने नियमित रूप से श्रपने व्यवसाय की और 
ध्यान देना आरंभ कर दिया, पर उससे समय वचाकर वह साहित्यिक- 
कार्य भी करते रहे | 

प्रसाद जी सरल, उदार, महुभापी, स्पष्टवक्ता और साइसी व्यक्ति 
थे। व्यायाम करने का उन्हें बचपन से ही अभ्यास था। अपनी 
जवानी में वह एक इज़ार बैठकी और पाँच सौ दण्ड प्रतिदिन करते 
थे | कुश्ती भी वह लड़ते थे। फल, दूध और घी के श्रतिरिक्त पाव 
आध सेर बादाम वह नित्य खाते थे। भोजन बनाने में भी वद कुशल 
थे | पुर्षों से उन्हें विशेष प्रेम था। श्रपने घर के सामने उन्होंने एक 
छोटी-सी बाटिका बनाई थी, जिसमें कई प्रकार के फूल फूलते थे। 
नोका-विद्ार सें उन्हें विशेष आनन्द आता या | उनका वास्तविक जीवन 
अत्यन्त सात्विक शोर स्पष्ट था | पान वह बहुत खाते थे। प्र-ब्यवहार 
से वह बहुत हिचकते थे । दानशीलता उनमें बहुत थी | उन्होंने अपनी 
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कहानी श्रथवा कविता के लिए पुरस्कार के रूप में एक पैसा भी नहीं 
लिया | हिन्दुस्तानी एकेडमी से ४००) का और नागरी-प्रचारिणी-सभा 
से २००) का जो पुरस्कार उन्हें मिला था उसे उन्होंने कुल मिलाकर 
७००) नांगरी-प्रचारिणी-सभा को दान कर दिया। कवि-सम्मेलन में 
जाकर कविता-पाठ करना श्रथवा सभापति होना उन्हें स्वीकार नहीं 
था। उन्हें अपने काम से काम था | उनकी मनोद्त्ति घार्मिक थी | वह 
शिव के उपासक थे। शआ्राचार-व्यवहार में भी वह आस्तिक थे | प्रतिदिन 
के काम से जब उनका जी ऊबता था तब वह कभी-कभी सिनेसा देखमे 
चले जाते थे। वह बड़े अ्रध्यपनशील थे। प्रतिदिन नियमित रूप से 
संस्क्ृत के पेराणिक तथा ऐतिहासिक पुस्तकों के अध्ययन में वह श्रपना 
समय देते थे | जीवन को इतना नपा-तुला और संयमशील रखने पर 
६ भो वह सृत्यु की भयानक चोट से न बच सके | रद जनवरी सन्‌ ३७ को 
) बह बीमार पड़े श्रौर २२ फरवरी को डाक्टरों ने यह कह दिया कि उन्हें 
| राजयक्मा हो गया है । 
राजयद्मा के परिणाम से प्रसाद जी भली भाँति परिचित थे। 
उनकी पूर्व पत्नी इसी रोग का शिकार हो चुकी थीं। इसलिए 
इस रोग का हाल सुनकर वह अपने जीवन से उदासीन हो गये 
ओर अन्ततः कार्तिक शुक्ल एकादशी सम्बत्‌ १६६४ को उनका स्वर्गवास 
हो गया । 
प्रसाद जी हिन्दी-साहित्य के निष्णात पंडित और प्रतिभासम्पन्न 
कवि थे | अपने अल्पकालीन साहित्यिक जीवन में उन्होंने जो कुछ 
लिखा, उस पर हिन्दी-साहित्य को गव॑ है और वह 
उसकी स्थायी सम्पत्ति है। क्रमिक विकास के अनुसार 
प्रसाद की हम उनकी समस्त रचनाओं को तीन भारी में 
रचनाएँ. विभाजित कर सकते हैं--१. पूर्व काल सन्‌ [१६१०- * 
२२] २. मध्य काल [सन्‌ १६२३-१६२९] और ३ 
अन्तिम काल [सन्‌ १६२६-३७] 
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प्रसाद जी ने अपने साहित्यिक जीवन के पूर्वकाल में विशासर, 
राज्यश्री, अजातशत्रु, भरना, प्रतिध्यनि, छाया, ग्रेम-परथिक, महाराणा 
का महत्व तथा चित्राघार; मध्य काल में स्कन्धगुम, चन्द्रगुप्त, 
कामना, आकाशदीप, श्राँस्‌ू , कंकाल और एक घूँट और अन्त में 
आँधी, तितली, धुवरवामिनी, इन्द्रजाल, लहर, कामायनी, काव्य और 
कल्ला तथा अधूरा उपन्यास इराबती की रचना की | इस प्रकार 
उनके साहित्यिक जीवन का मध्य तथा श्रन्तिम काल ही अधिक 
महत्त्वपूर्ण है | 
साहित्यिक दृष्टिकोण से प्रसाद जी की रचनाओं का वर्गीकरण 
निम्न प्रकार हो सकता है :-- 
१. डउपन्यास--कंकाल, तवितली और अधूरा इरावती | 
२. नाटक--राज्यश्री, श्रजातशत्रु, स्कन्धगुप्त, चेद्धगुस्त, अ्रुव- 
स्वामिनी । है 
३. कहानी-संगह---छाया, प्रतिध्यनि, श्राकाशदीप, श्रांघी और 
इन्द्र-जाल | 
४. काव्य--चित्राघार, कानन-कुसुम, करुणालय, महाराणा का 
महत्व, भरना | 
४. निबन्ध--काव्य ओर कला | 
प्रसाद जी की बहुअंगी रचनाओं को देखकर यह सहज दी श्रनुमान 
लगाया जा सवा है कि उन्हें साहित्य-सजन की प्रेरणा कई क्षेत्रों से प्राप्त 
हुई थी। उनके पारिवारिक जीवन के अ्रध्ययन से 
यह पती चला है कि वह बचपन हीसे कवियों, 
प्रसाद पर प्रभाव कलाविदों ओर गायकों के सम्पक में थ्रा गये थे | 
उनके दादा दानी तो थे ही, साहित्य-प्रेमी भी थे। 
उनके यहाँ साहित्व-प्रेमियों का आये दिन जमघट 
रहता था | उनके पिता भी अपने पिता की भाँति ही उदार, दानी और 
साहित्य-प्रेमी थे | उनके समय में भी साहित्वयिकों का आना-जाना होता 
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था। ऐसे बातावरण का बालक प्रसाद पर प्रभाव पड़ना स्वाभाविक(ही 
था । अतः पद्यचःरचना की ओर उनकी रुचि बढ़ी | इस रुचि को उनकी 
घार्मिक यात्रा से बहुत बल मिला | अपने जीवन के प्रभात-काल में अमर 
कण्टठक पवुतमालाओं के बीच उन्होंने जो यात्रा की उसने उनकी 
कल्पना के पंख उन्मुक्त कर दिये श्रोर वह काव्यलोक में स्वतंत्रतापूर्वक 
बिंचरने लगे । ओआधौ-आधी रात तक कवि-गोष्ठियों में बैठकर समस्या- 
पूर्ति करनेवाले कवियों की कविता सुनना और फिर उसे मन में शुन- 
शुनाना उनका स्वभाव-सा हो गया। उनका यही स्वभाव कालान्तर में 
विकसित होकर उन्हें कवि बनाने में सफल हुआ | 

पर कविता सुनने और उसे अपने जीवन के सुखद क्षुणों में गुन- 
गुनाने से ही कोई कवि नहीं हो जाता । कवि होने के लिए सहज प्रतिभा, 
अध्ययन और श्रभ्यास की भी ्रावश्यकता होती है । बालक प्रसाद में 
प्रतिभा तो थी, पर अध्ययन ओर श्रभ्यास का अभाव था | इस दिशा में 
उन्हें प्रेरणा मिली अह्चारी द्वैनबन्धु जी से। पिता की असामयिक 
मृत्यु से जब उन्हें स्कूली शिक्षा को तिलाझ्ञलि देना पड़ता तब पं० दौन- 
बन्धु अक्षचारी ने ही उन्हें संस्कृत तथा उपनिषद्‌ पढ़ाने का भार श्रपने 
ऊपर लिया | वह अपने समय के संस्कृत-साहित्य के निष्णात्‌ पंडित थे। 
अतः उनकी शिक्षा का बालक प्रसाद के कोमल मस्तिष्क पर बहुत प्रभाव 
पड़ा | प्रसाद में हम जो संस्कृत-साहित्य के प्रति आस्था पाते हैं, वह 
केवल इसी कारण से है। वास्तव में उनका संस्कृति-साहित्य-सम्बन्धी 
शान त्रह्मचारी जी की देन है जिसे उन्होंने अपनी योवनावस्था में 
स्वयं परिपक्व बनाया है ] इसी अ्रकार के श्रध्ययन, चिन्तन और शअ्रम्यास 
के आलोक में उनके कवि-जीवन का महत्त्व श्रॉका जा सकता है| उनकी 


कविताओं से यह स्पष्ट है कि उनके जीवन पर बोद्ध-दर्शन तथा संस्कृति 


के धार्मिक अन्यों का प्रचुर प्रभाव पड़ा है। उनका कुठम्बर शैव 'था। 
उन्होंने शैव-दर्शन का भी गंभीरतापूवक अध्ययन किया था। उनके 
जीवन में जो स्फूर्ति और संखार के ग्रति जो उ्फल्लता का भाव हम 
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देखते हैं वह इसी शैव-दर्शन के प्रमाव के कारण। अतः उनकी रचनाओं 
की आलोचना करते समय हमें उनके जीव पर पड़े हुए इन समस्त 
प्रभावों को ध्यान में रखना चाहिए । 
हिन्दी-साहित्य के आधुनिक उपन्यासकारों में प्रसाद जी का प्रमुख 
स्थान है| उन्होंने ऐसे समय में उपन्यास लिखना प्रारम्भ किया जब 
हिन्दी साहित्य-क्षेत्र में प्रेमचन्द के श्रतिरिक्त कोई 
नहीं था। प्रेमचन्द हिन्दी-उपन्यास-साहित्य के श्रग्नदूत 
प्रसाद का उप- थे | उन्होंने सर्वप्रथम आधुनिक चरित्न-प्रधान हिन्दी- 
के सुख दुःख की पहेलियों, सामाजिक जटिलताओं 
आरलविन की विभिन्न परिस्थितियों का स्पष्ट आक- 
घंक चित्र उपस्थित किया। प्रेमचन्द के पूर्व का भारतीय कया-साहित्य 
पोरोशणिक तथा धार्मिक था। कुछ ऐसे उपान्यास भी जनता के हार्थों 
में दिखाई देते थे जिनमें साहसिक क्रियाओं का वर्णन ही कथा का 
मुख्य उद्देश्य माना जाता था| प्रेमचन्द ने हिन्दी-कथा-साहित्य के 
इस रूप में परिवर्तत किया । उन्होंने अपने उपन्यासों में साहसिक 
क्रियाओं के स्थान पर आत्मा को प्राअय दिया | इस प्रकार उन्होंने 
जासूधी, तिलिसमी तया घटना-प्रधान पौराणिक उपन्यासों के युग में 
चरित्र-प्धान उपन्यासों का श्रायोजन किया | 
प्रसाद जी ग्रेमचन्द्र के समकालीन थे। इसलिए प्रेमचन्द के 
पश्चात्‌ हिन्दी-उपन्यास-साहित्य में प्रसाद जी का ही स्थान है। 
उन्होंने तीन उपन्याशों की रचना की है--१- कंकाल, २- तितली 
और ३. इरावती । 
प्रसाद जी के इन उपन्या्ों की कुछ अपनी विशेषताएँ हैं। सबसे 
पहली विशेषता उनके उपन्यासों की है कयानक की मौलिकता और 
पात्रों की स्पष्टवादिता। उनके कथानक का मानव-जीवन से सीधा 
सम्बन्ध है | उनमें मानव-जीवस के पाप-युरप की चर्चा इतने स्वतंत्र 
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ढंग से श्रोर इतने खुले शब्दों में की गई है कि समाज को पतितों.के प्रति 
सहानुभूति प्रकट करने का साहस होता है। उन्होंने अपने इन कथानकों 
द्वारा हिन्दी-उपन्यास-साहित्य को आश्यचर्गजनक घटनाओं के दलदल से 
४ निकालकर ऊच्च-माव-भूमि पर उतारा है ओर भावी उपन्यास-लेखकों 
0 लिए नवीन दिशा का पथं-प्रदर्शन किया है। उनके' सभी पात्र ' 
व और स्पष्टवक्ता हैं। वह श्रपने हृदय का पाप-पुण्य किसी से 
छिपाकर घुणा और द्वेष के पात्र नहीं बनते। उनके प्रति पाठक की, 
सहज सहानुभूति जाणत होती है। दूसरी विशेषता उनके उपन्यासों की 
है मानसिक इन्द्र के सुन्दर शब्द-चित्र । समाज के बन्धनों से उन्समुक्त 
मानव-ह॒ृदय का चित्र उतारने में प्रधाद जी बड़े कुशल हैं | मनोभावों के 
इन्द्र का हृतम पर ही नहीं, शारीरिक व्यापारों पर भी सम्यकू प्रभाव 
पड़ता है | इसलिए मनोमावों का चित्र उपस्थित करने के साथ-साथ 
उनके उपन्याश्ों में इमें शारीरिक व्यापारों के मी सुन्दर श्रोर प्रमाव 
शाली चित्र बहुतायत से मिलते हैं | तीसरी विशेषता उनके उपन्यासों 
की है उनका दृश्य-वर्णन | वह अपने उपन्यासों में प्रकृति, आम, नगर 
ओर समाज सबके सम्यक्‌ चित्र उपस्थित करते हैं और उनसे अपने 
पाठकों को इतना प्रभावित कर देते हैं कि उनका हृदय उपन्यात्त के 
कथानक से क्षण भर के लिए हटने नहीं पाता | “कंकाल? और “तितली? 
में ऐसे दृश्यों की कमी नहीं है। चोथी विशेपता जिसके कारण प्रसाद 
उपन्यासकार समझे ओर माने जाते हैं उनकी भाव-प्रवणता है। भावों 
को जगाने में, उनको आ्न्दोलित, संयत और ७फल बनाने में वह अपने 
उपन्यास और काव्य में एक से हैं श्र इसमें सन्देह नहीं कि उन्होंने 
अपने अनुभर्वों के प्रचुर वैभव के साथ अ्रपनी कोमल भावनाओं का 
सहज मिश्रण करके कल्पना के सहारे जिन कला-कृत्तियों को जन्म दिया 
है वह हिन्दी-साहित्य की स्थायी सम्पत्ति हँ। पाँचवीं विशेषता उनके 
उपन्यार्सों की है मापा की सरलता | अपने उपन्यासों में प्रखाद जी अ्रपने 
नाटकों की अपेक्षा अधिक चलती हुईं, वोधगम्य, सरल, मुद्दावरेदार, 
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प्रसाद और ओजपूर्ण मापा का व्यवहार करते है। नाटकों में टनकी 
भाषा अधिक क्लिष्ट ओर बोमिल हो गई है | इसलिए कला की दृष्टि 
से परिपूर्ण होने पर भी वह पाठकों को अपने में इतना तन्सय नहीं कर 
पाते जितना कि ठनके उपन्यास | इन विशेषताश्रों के श्रतिरिक्त चित्रमय 
झूक्तियों का प्रयोग, आधुनिक सानव-जीवन-सम्बन्धी समस्याश्रों का 
प्रतिबिम्ब, कुल और प्राचीन संस्कृति एवं सम्यता-सम्बन्धी विचार 
श्रादि बहुत सी ऐसी बातें हैं जिनका प्रसाद के उपन्यार्ों में बाहुलय 
है । उनके उपन्यास उन्मुक्त यौवन के प्रणय को समस्याओं के 
उपन्यास है. - 
उपन्यासों के अतिरिक्त प्रखाद जी ने कहानियाँ भी लिखी है | 
ऐतिहासिक दृष्टि से हिन्दी के कहानीकारों में उनका प्रथम स्थान 
है| उन्होंने तीन प्रकार की कहानियाँ लिखी हैं। 
उनकी कुछ कहानियाँ साधारणतः भावात्मक और 
प्रसाद का कला की दृष्टि से निम्न-कोटि की हैं, पर उनकी जो 
कहानी-साहित्य कहानियाँ रहस्यवादात्मक तथा. ययार्थवादात्मक 
हैं वह हिन्दी में अपना एक निजी महत्त्व रखती हैं। 
अपनी यथार्यवादी कहानियों में साधारण कोडि के 
पान्नों के प्रति शुत्त रूप से वह अपनी सहानुभूति का परिचय बराबर देते 
रहते हैं। यही ययाथंवादी साहित्य का सिद्धान्त है। प्रसाद श्रपने 
यथायवादी साहित्य में स्पष्ठ हैं। उन्होंने कहानी-कला को बहुत ऊँचे 
स्थान पर उठाया है। उनको कहानियों में हमें प्रथम वार आधुनिक 
कहानी-लेखन-कला का परिचय मिलता है। उनकी कहानियों का कथा- 
नक, उनकी कविता के विषय की भाँति, एक मनोड़ज्ति,. दृदय का 
एक जिम, किसी घटना की एक_ रेखा, श्रेम की एक भऋलक श्रयवा 
निष्ठुस्ता की शोर एक सकेत मात्र रइता है| यही उनकी कहानों के 
विपय है | इन विषयों के लिए उन्हें प्रयास नहीं करना पडा, इधर-उधर 
से सामझी एकन्न करने की आवश्यकता नहीं हुई। उनके मन में 
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भावनाएँ उठों और उन्होंने कहानी लिख डाली। यही कारण है कि | 
: उनकी अधिकांश कहानियाँ भावात्मक.हैं. श्रोर सरलतापूर्वक कहानी-कला 
की कसोटी पर नहीं कसी जा सकतीं | एक बात ओर है, भावात्मक 
' कहानियों का कोई उद्देश्य विशेष-नहीं होता | वह प्रचार अथवा , प्रशंसा 
की दृष्टि से नहीं लिखी जातीं | .वह तो कहानी-लेखक की तनन्‍्मयता की 
प्रकाशन-मात्र होती हैं। वह जो कुछ लिखता है, अपनी घुन में, अपने . 
भावों से प्रभावित होकर लिखता है। प्रसाद जी इसी वर्ग के कहानी 
लेखक हैं। उनकी कहानियों में. राग-विराग का, सुःख-दुःख का जो 
अन्तद्वन्द्द है वह अन्यत्र दुलभ है। कुछ आलोचकों का यह, कहना 
है कि प्रसाद जी की अधिकांश कहानियाँ में अस्वाभाविकता है। ऐसा 
' कहनेवालों को यह स्मरण रखना चाहिए. कि उनकी कह्दानियों के 
कथानक का विकास किसी रहस्य की. छाया में होता है। अतएव 
उनकी कहानियों के सम्बन्ध में स्वाभाविकता अथवा अस्वाभाविकता 
का प्रश्न ही नहीं उठता। उनकी कहानियाँ स्थूल जगत्‌ से सम्बन्ध 
न रखकर भाव-जगत्‌ से सम्बन्ध रखती हैं। वह कह्दानीकार के साथ 
ही कवि भी हैं, पर अपनी कहानियों में वह सर्वथा भावात्मक चित्र ही 
प्रस्तुत नहीं करते। उन्हेंने वास्तविक चित्र भी उतारे हैं और 
: बड़ी सफलतापूर्वक उतारे हैं | वह अपनी ग्रांजल भाषा, अदूभुत व्यंजन- 
कुशलता और भावों की तीजत्रता से सहज ही पाठक को श्रपनी ्रोर खींच 
' लेते हैं ओर उसे यह अनुभव नहीं होने देते कि कोई कहानी कह रहा 
है | इसी में कहानी-कला की सफलता का रहस्य है श्रोर इस दृष्टि से 
प्रसाद जी आधुनिक हिन्दी-कद्दानी-साहित्य के अअदूत हैं । उनकी कहा- 
नियों में निष्फल योवन, करुण प्रणय श्रोर दर्दीली स्मृति के चित्र भिन्न- 
मिन्न प्रकार से चित्रित होते रहते हैं | इन्हीं चित्रों के साथ-साथ कुछ सूच्म 
मानवी मनोवृत्तियों की एक क्षीण, पतली-सी रहस्यपूर्ण रेखा भी 
अंकित कर दी जाती है। उनकी सभी कहानियों का “थीम? प्रायः एक- 
सा है, केवल स्थान ओर पार्नों के नाम में श्रन्तर है। संक्षेप में हम 


लन्ड 
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यह कह सकते हैं कि उनकी कहानियाँ एकांडी नाटकों की.भाँति, एकांगी 


होती हैं, जिनमें एक मनोवृत्ति, हृदय का एक सित्र, अथवा घटना की. .. 
एक क्षीण रेखा होती है | इसीलिए हमें उनकी कहानियाँ पढ़ते समय , 


गद्य-काव्य का-सा आनन्द मिलता है | ट 


: प्रसाद और ग्रेमचन्द दोनों अपने समय के महान कलाकार हैं। 
ठोमचन्द कहानीकार, उपन्यासकार ओर नाटककार हैं। साहित्य के 
विभिन्न अंगों पर उन्होंने कुछ निबनन्‍्ध भी लिखे हैं। 
प्रसाद, प्रेमचन्द की भाँति, कहानीकार, उपन्यासकार, 
प्रखाद और. नाटककार और निन्रन्ध-लेखक तो हैं ही, कवि भी 
प्रेमचन्द्र. हैं। प्रसाद स्पष्टतः दो ही रूपों में हमारे सामने आते 
हैं-कवि के रूप में ओर नाटककार के रूप में। 
उनका ओ्रपन्यासिक रूप इन दोनों रूर्पो के सामने 
गौण हो जाता है, पर प्रेमचन्द का एक ही रूप है और वह है उनका 
ओपन्यासिक रूप | श्रपने इस रूप में वह प्रसाद की अ्रपेज्ञा महान शरीर 
अग्रगण्य हैं| उपन्यास और कहानी के क्षेत्र में प्रसाद उनकी समता 
नहीं कर सकते | उन्होंने दर्जनों उपन्यास लिखे हैं, दर्जनों कहानी- 
संग्रह प्रकाशित कराये हैं; पर प्रसाद का साहित्य इस दिशा में इतना 
विस्तृत “नहीं है | 
प्रसाद और ग्रेमचन्द की साहित्यिक रचनाओ्रों की संख्या एवं 
माता में श्रन्तर तो है ही, उनके दृष्टिकोण, उनकी शैली त्तथा उनके 
ज्ञाद में भी अन्तर है। उपन्यासकार और कहानी-लेखक दोनों हैं, पर 
दोनों अपने-अपने पात्रों को अपने-अपने उपन्या्सों तथा कहानियों में 
अपने ढंग से, अपनी दृष्टिकोण के अनुसार उपस्थित करते हैं। इसमें 
सन्देद नहीं कि दोनों कलाकारों को भारत के विकृत सामाजिक आचार- 
विचारों के प्रति उत्कट असन्तोप है, पर उस श्रसन्तीप को प्रकट करने 
का, उसे अपने पाठकों के सामने उपस्थित करने का ढंग प्रयकू-प्रथक्‌ है। 
प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में भारतीय समाज की जिन समसस्‍्याश्रों का 
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हे 


'चित्र उपस्थित किया है वह स्पष्ट हैं, सबकी आँखों के सामने हैं, पर इन 
समस्याओं के श्रतिरिक्त कुछ ऐसी भी समस्याएँ हैं जो' भारतीय समाज 
को भीतर से खोखला बनाती जा रही हैं | प्रसाद ने अपने उपन्यातों 
में इसी प्रकार की समस्याओं को स्थान दिया है। अतः हम यह कह 
सकते हैं कि प्रेमचन्द ने जिस समाज को ऊपर से देखा है, प्रसाद की 
पहुँच उतके भीतर है | यही कारण है कि प्रेमचन्द जहाँ अपने उपन्‍्यार्तों 
में किसानों की दयनीय स्थिति, सामाजिक विषमता तथा श्रार्थिक 
समस्याश्रों का चित्र उपस्थित करते हैं, वहाँ प्रसाद अपने उपन्यासों में 
इन समत्त समस्याओं की आड़ में होनेवाले पापाचार का चित्र उपस्थित 
करते हैं। यदि आप “कंकाल” के कथानक पर विचार कीजिए तो 
“आपको पता चलेगा कि असाद ने अपने इस उपन्यास में धार्मिक प्रष्ठ- 
भूमि पर भारतीय समाज के ऐसे ही नग्न चित्र उतारे हैं। प्रेमंचन्द 
के उपन्यासों में इस प्रकार के चित्रों का श्रभाव है। प्रसाद की श्रौप- 
न्यासिक कला का विकास पतितों को उठाने में, घुणित पात्रों को अपनाने 
में हुआ है । इसलिए उनके उपन्यास यथाथवादी हैं। प्रेमचन्द अपने 
उपन्यासों में कहीं आदर्शवादी ओर कहीं यथार्थवादी हैं | ऐसा जान 
पड़ता है कि वह यथार्थवाद ओर आदर्शवाद दोनों के मोह में पढ़कर 
अपने उपन्यासों में बराबर भटकते से रहे हैं | 
कथावस्तु की इस ग्रकार की विभिन्नता के साथ-साथ इन दोनों 
कलाकारों के सम्बन्ध में एक वात ओर विचारणीय है। जैसा कि पहले 
बताया जा चुका है, 'तितली? प्रसाद का दूसरा उपन्यास है | इस उप- 
न्यास पर प्रेमचन्द की समस्याओं का प्रभाव रूष्य रूप से दिखाई देता 
है | प्रसाद ने अ्रपने इस उपन्यास में प्रेमचन्द के प्राय: सभी प्रिय प्वों 
का समाहार कर दिया हैं| ऐसा जान पड़ता है कि इस एक उपन्यास में 
ही वह भारतीय वातावरण के अ्रधिक से अधिक चित्र अंकित करने के 
प्रयास में संलग्न रहे | यही कारण है कि उनके इस उपन्यास में कथानक 
की बहुलता दो गई है। प्रेमचन्द के प्रायः सभी उपन्यासों में कथानक 
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की बहुलता है । अन्तर केवल इतना ही है कि जहाँ अ्रसाद ने अपने 
कथानक की बहुलता का निर्वाह कलात्मक ढंग से किया है, वहाँ प्रेमचन्द 
के कथानक कुछ शिथल ओर अस्वाभाविक से हो गये हैं । 'रंगभूमि', 
प्रेमाअमः तथा कर्ममूमिः में कहीं-कहीं ऐसा प्रतीत होता है कि उनमें 
अनावश्यक कलेवर-बुद्धि की गई है। प्रसाद के कथानक में निरयंक 
भरती की प्रवृत्ति नहीं है | वह उतना ही कहते हैं जितना उन्हें कहना 
चाहिए | इसीलिए उनके कथानक का उत्पान, विकास और उसकी 
समाप्ति सभी बड़े क्रमिक श्रोर कलात्मक ढंग ते होते हैं। इने-गिने 
स्थलों को छोड़कर उनके कथानकों में सामंजस्थ के अ्रभाव कहीं भी 
इष्टिगोचर नहीं होता | 

अब दोनों कलाकारों के उपन्यासों की पात्र कल्पना पर विचार 
कीजिए'| प्रसाद के उपन्यासों के पान बड़े समाज से-- समृद्धशाली 
समाज से सम्बन्ध रखते हैं। प्रेमचन्द के पात्र प्रायः आमीण समाज 
से लिये गये हैं | पर पात्रों के चरित्र की जैसी सूचम विवेचना हमें प्रेम-! 
चन्द के उपन्यासों में मिलती है वैसी पसाद के उपन्यास में नहीं है। 
प्रसाद ने अ्रपने पात्रों को प्रेमचन्द के पाना की श्रपेज्ञा विकास- 
स्वातंत्य अधिक दिया है। इसलिए प्रसाद के कुछ पात्र अ्रपेक्षाकृत ' 
अधिक श्रस्वाभाविक और काल्पनिक हो गये हैं। वितली के प्रायः 
सभी थ्रस्ृख पान श्रधिक भावुक हैं | इस प्रकार की भावुकता 
ग्रेमचन्द के पात्नों में नहों है| इसका एक कारण यह हो सकता है कि 
प्रसाद स्वयं दार्शनिक श्रौर भावुक हैं | इसीलिए वह अपने परात्नों को भी 
अपने ही रंग में रेंगकर उपस्थित करते हैं। इसका दूसरा कारण यह 
हो सकता है कि प्रताद के पात्र व्यक्ति होते हैं। वह किसी वर्ग का 
गअतिनिधित्व नहीं करते। प्रेमचन्द के पाच क्रिसी-न-किसी वर्य का प्रति- 
'निधित्त करते हैं| अपने इसी दृष्टिकोण के कारण ग्रेमचन्द को अपने 
उपन्यासों सें सफलता मिली है। इस दृष्टि से हटकर जहाँ उन्होंने वर्ग 
रहित पा्ों की कल्पना की है, वहाँ उन्हें अधिक सफलता नहीं मिली है। 
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प्रसाद इस दिशा में सफल हुए हैं। वह वर्गों का प्रतिनिधित्व करनेवाले 
त्रों का निर्माण सफलतापूर्वक नहीं कर सके हैं | यही कारण है कि 
साद के पात्र प्रेमचन्द के पात्रों की अपेज्ञा अधिक स्वतंत्र और 
नमौजी हैं | 
यह तो हुथ्रा उपन्यास-साहित्य के क्षेत्र में दोनों कलाकारों के हृष्ठि- 
गैणों का अ्रन्तर | कहानी-साहित्य के क्ेत्र में भी हमें उनके व्यक्तिगत 
ष्टिकोणों का अ्रन्तर स्पष्ट रूप से दिखाई देता है। प्रेमचन्द की 
हानियाँ प्राय; घटना-प्रधान होती हैं श्रीर प्रसाद की भावना-प्रधान। 
मिचन्द अपनी कहानियों में सामाजिक चित्र की अ्रवतारणा का लक्ष्य 
खते हैं और प्रसाद श्रपनी कहानियों में मानसिक चित्र कौ उद्भावना 
रे हैं। इस प्रकार एक में वस्तु-कला है तो दूसरे में ललित कला। 
ग़लस्टाय और ठुर्गनेव की कहानी-कला में जो अन्तर है वही अन्तर 
प्रेमेचनद और प्रसाद की कहानी-कला में पाया जाता है | टालस्टाल की 
कहानियां जनता की कहानियाँ होती है, उसके दुःख-सुख की, उसके 
उमस्पाश्रों की कहानियाँ होती हैं, पर ठर्गनेव की कहानियाँ शुद्ध साहि- 
त्यक होती हैं। इस प्रकार यदि प्रेमचन्द हिन्दी के टालस्टाय हैं तो 
प्रसाद हिन्दी के त॒र्गनेव । 
शैली की दृष्टि से प्रसाद, प्रेमचन्द की अपेक्षा, अधिक. गंभीर हैं। 
प्रसाद की शैली पर कवित््व का पुट श्रधिक है। ग्रेमचनद की शैली 
स्पष्ट और सीघी-सादी होती है | दार्शनिकता एवं भाडुकता के बाहुल्‍य 
से प्रसाद की शैली कहीं-कहीं ऐसी रहस्यपूर्ण हो जाती है कि पाठक 
विचारमग्न हो जाता है। इससे पाठकों के आनन्द में वाधा पड़ जाती 
है, पर ग्रेमचन्द की शैली इस दोष से मुक्त है। वाक्य-विन्यास और 
शब्द-चयन दोनों कलाकारों का प्रभावपूर्ण और संयत द्वोता है।पर 
जहाँ प्रसाद की भाषा अपनी क्लिष्टता के कारण दुरूद् हो जाती है, वहाँ 
भमचन्द की भापा अपनी सरलता के कारण पाठक के हृदय को सहज 
ही अ्रपनी ओर आ्राकर्षित कर लेती है। शैली-सम्बन्धी इस प्रकार के 
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अन्तर के साथ-साथ इमें यह भी स्मरण रखना चाहिए कि प्रसाद ग्रेम- 
चन्द की अपेक्षा अधिक यथाथवादी हैं और प्रेमचन्द असाद की अपेक्षा 
अधिक आदर्शवादी | दोनों कलाकारों के इस प्रकार की अ्न्तह ष्टि_ के 
कारण उनके पात्र भी कथोपकथन, में एक ही शैली से काम नहीं लेते | 
अमचन्द के आदश्शवादी पात्र जहाँ उपदेशक बन बैठते हैं वहाँ पयाद 
के यथायवादी पात्र गंभीर, स्पष्ट श्रीर थोड़े में बहुत कहनेवाले होते 
हैं। प्रसाद अपनी कृत्तियों में आदर्शवाद की शोर संकेत करते हैं 
और पमचन्द उसका पचार करते हैं। 
इस प्रकार इम देखते हैं कि प्रसाद और पेमचन्द अपने-अपने क्षेत्र 
में अपनी-अपनी कला के निष्णात पंडित हैं। दोनों अपने-अपने में 
महान्‌ हैं। मानवता से दोनों की प्रेम है, दोनों भारतीय समाज की 
'विक्ृत श्रवस्था से परिचित हैं और उसका कल्याण चाहते हैं। दोनों 
मानव-मगल के लिए समय की माँग और श्रावश्यकताओं के श्रनुकूल 
सामाजिक व्यवस्था में परिवर्तन चाहते हैं | इस अकार के परिवर्तन के 
लिए दोनों ने श्रपनी स्वतंत्र बुद्धि से विचार किया है, सोचा है और उसे 
जनता के सामने अपनी-अपनी शैली में उपस्थित किया है | , 
प्रसाद उपन्यासकार ही नहीं, नाटककार भी हैं। उपन्यासकार 
की श्रपेज्ञा वह हिन्दी-साहद्टित्य-मनीषियों के ब्रीच नाठककार के रूप में 
श्रधिक प्रसिद्ध हैं। भरतेल्द के पश्चात्‌ आ्राधुनिक 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास में उन्हीं का उ्वोच्च 
प्रसाद का स्थान - है । उन्होंने अपने जीवन:काल सें बारह _ 
सास्य-साहित्य नाटकों का रचना की है जिनका क्रम निम्न 


प्रकार, हैं-:--- 
१, सज्जन--१६१० ई० २, करणालय--- १६१२ ६० 
३, प्रायश्चित---१६ १३ ई० ४. राज्यश्री-- १६१४ ई० 
५. विशाख--१६२१ ई० ६. अजातशनु-- १६२२ ई० 


७. जनमेजय का नागनयश्ञ--१६२६ ई० ८, कामना--१६२७ ई० 
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६, चन्द्रगुतत---१६२८ ई० १० स्कन्धयुत--- १६ ९८ ई० 
११ एक घूँट---१६२६ ई० १२ भ्रुवस्वासिनी--१६३२ ई० 


प्रधाद के इन नाटकों के रचनाकाल से यह श्ात होता है किः 
उन्होंने प्रथम चार नाटक लिखने के पश्चातू साच वर्ष तक कोई नाठक - 
नहीं लिखा | इसी प्रकार विशाख तथा अजातशन्रु के पश्चात्‌ चार वर्षे 
के लिए, उन्होंने पुनः नाटक-रचना से अवकाश महण किया। अन्त में 
उन्होंने छुः नाटक लिखे | इन नाटकों में से 'वज्जन” ओर प्रायश्चित” 
चित्राधार नामक संग्रह में संकलित हैं; 'करुणालय” गीव-नाव्य है; 
राज्यश्री, विशाख, अजातशन्र, चन्द्रगुप्त, स्कन्धगुप्त तथा घुव- 
स्वामिनी ऐतिहासिक नाटक हैं; कामना रूपक है जनमेजय का नाग- 
यज्ञ पौराणिक नाटक है और एक घूँट से संकेतवाद की प्रज्नत्ति मिलती 
है। इस प्रकार हम देखते हैं कि नाटकों की रचना में प्रसाद की प्रतिभा 
को विकसित होने का पर्याप्त अवसर मिला है। उन्होंने मिन्न-मिन्न 
प्रकार के नाटक लिखने का प्रयास किया है, पर उनके प्रथम और 
श्रन्तिम नाटकों में इतना अन्तर हो गया है कि उसके आधार पर उनके 
नाटकों के सम्बन्ध में कोई सामान्य घारणा नहीं बनाई जा सकती | 
वास्तव में उनके नाटकों में कलात्मक प्रयास है। कलात्मक प्रयास 
श्रभ्यास की श्रपेज्ञा करता है | प्रताद के नाटकों में कलात्मक प्रयास के 
साथ-साथ अभ्यास के चिह्न भी मिलते जाते हैं। विशाख के पश्चात्‌ 
घीरे-घीरे उनकी एक ही प्रकार की शैली और विचार-पद्धति विकसित 
श्र परिपक्व (होती चली जाती है। उनके नाथ्य-साहित्य की यह 
विशेषता अपने में महान्‌ है | 
प्रसाद के नाटक उन्हीं नाटकों की श्रेणी में आते हैं जो अपनी 
कविता के कारण प्रतिद्ध हुए हैं।आज शेक्सपियर शअयवा कालिदास 
के नाटकों का विश्व-साहित्य में जो मान है वह इसलिए नहीं कि वे मंच 
१९ सफलतापूर्वक खेले जा सकते हैं, अ्रपितु इसलिए कि युग-थुग से 
लोग उनकी कविता पढ़ते और आनन्द लाभ करते श्राये हैं। इसलिए 


हु एस + अं 
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आधुनिक रोमांटिक युग में यौवन और प्रणय के कवि प्रसाद ने साहित्य 
के अन्य पसुख अंगों के साथ नाटक को भी अपने भावों को व्यक्त करने 
का एक माध्यम वना लिया है | इसमें सन्देह नहीं कि उनके नाठक 
अभिनयशील नहीं हैं, पर कल्ा...और..काव्य की इृष्टि से वह अपने में 
जेजोड़ हैं) उनकी नाव्य-कला परखने के लिए हमें निम्न बातों पर 

विचार क्रता होगा, :--- 

१. कथावरतु--प्रखाद के नाटकों की कथावस्व॒-सम्बन्धी सामग्री 
तीन पअकार की हैं--१. ऐतिहासिक, २. पोराणिक ओर ३. भावात्मक | 
उन्होंने अपने ऐतिहासिक तथा पीस शिक नाटकों में गोचीन संस्कृति और 
बैमव का नवीन स्वम्न देखा है और उसे श्रपनी कोमलतम्‌ भावनाओं 
से अनुरंजित किया है| उन्होंने अपने नाटकों में जो गड़े मुर्दे उखाड़े हैं 
वह आज की समस्‍्याएँ लेकर नवीन हो गये हैं। उनका शरीर पुराना 
है, भाव नए हैं| पुरानी..बोतलों...में नई... रंगीन मंदिर, भरी गई है 
जिसके नशे से आज का साहित्य-प्रेमी कूम जाता है। उनके नाटकों में 
भावों श्र विचारों की इतनी सबल गेरणा है कि उसके सामने कथा- 
वरठु गोण बन जाता है। वास्तव में कथावस्तु उनके भावों तथा विचारों 
का माध्यम मात्र है। इसलिए हमें उनके नाटकों में यह देखने की 
आवश्यकता है कि उनके पात्र क्या कहते हैं।कौन कहता है, इसकी 
चिन्ता श्रोर छान-बीन करने की हमें आवश्यकता नहीं है| इस प्रकार 
हम देखते हैं कि उन्होंने अपने नाट्कों-दारा इतिहास की शुष्क 
इतिशतात्मकता को साहित्य का सुघर स्वरूप प्रदान करने का प्रयक्ञ किया 
है। अपने इस प्रयत्न में सफलता प्राप्त करने के लिए उन्होंने श्रपनी ओर 
से कथावस्तु की ऐतिहासिकता में कुछ परिवर्तन भी किया है, पर एक 
सीमा के भोतर और-बड़े कलात्मक ढंग से | 

प्रसाद के समस्त नाटकों का एक ही सन्देश नहीं है। कथावरु की 
विमिन्रता के साथ-छाथ उनके सन्देश भी वदलते गये हैं | पर ऐसे सभी 
सन्देश एक ठद्दे श्य-पूत्र से बेंधे हुए है| उनके नाटकों का उद्देश्य है 


न 
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पतितों को उठाना, निराशा की गत में मिरे हुए प्राणियों को, पीड़ित 


, मानव के, विश्व-संगलकारी आशावाद का संदेश देना। अपने इस 


जलन भर 


उद्द श्य की पूर्ति के लिए उन्होंने अपने नाठकों की कथावस्तु-सम्बन्धी 
-सामयी उस स्वर्ण युग से संकलित की है जो भारत के लिए. ही नहीं, 
अपितु सम्पूर्ण विश्व के लिए आकर्षण का माध्यम है| इसीलिए उनके 
नाटकों में राजनीतिक इन्द्र, प्रणय के घात प्रतिघात तथा आध्यात्मिक 
उत्थान के साथ-साथ आकर्षण है, श्रोज है, आदर्श है | 
२. चरित्र-चित्रश--नाटक में चरित्र-चिंत्रण का एक विशेष 
स्थान होता है | यदि सच पूछा जाय तो नाटक महान्‌ चरित्रों की एक- 
पज्रित गाथा-सान्र है। आदर्श की दृष्टि से प्रसाद के नाठकों में हम दो 
प्रकार के चरित्र पाते हैं-..१. स्वाभाविक और २. परिस्थितिजन्य । 
परिस्थितियों से ही चरित्र बनता है श्रीर चरित्र का चित्रण भी परिष्यि- 
पतिर्यों के अनुकूल ही होता है | प्रखाद ने अपने नाटकों सें इस बात का 
अत्यधिक ध्यान रखा है। उन्होंने अपने पात्र को ऐसी परिस्थितियों में 
रखकर उनके चरित्र का विकास किया है कि पाठक को उसे समभने 
में कठिनाई नहीं हो सकती | 
चरित्रों के दो मुख्य अंग होते हैं--- १. सूचनात्मक श्रौर २. विकासा: 

त्मक,। नाथकों के कथोपकथन में कुछ चरित्रों को तो हम विकासात्मक 
पाते हैं श्रेर कुछ को सूचनात्मक | नाटककार चरित्रों के इन दोनों अंगों 
का विकास १. वार्तालाप, २. स्वगत कथन, १. दूधरों का कथन और ४ 
काय-व्यापार द्वारा करता है। प्रसाद ने अपने पात्रों के चरित्र-चित्रण में 
इन चारों साधनों का सम्यक्‌ निर्वाह किया है | उनके सम्पूर्ण चरित्र तीन 
ओखियों में विभाजित हो सकते हैं---१. देवता, २. राज्रुस और ३ 
मनुष्य | देव-चरित्रों में गौतम, प्रेमानन्द ओर वेदव्यास आ्रदि की गणना 
की जा सकती है। वे संसार में रहते हुए भी उससे तटरथ तथा उदासीन 
रहते ईं | उनमें वेराग्य और निर्वेद की भावना यधान रहती है और इस 
भावना के साथ एक सात्विक वातावरण रहता है। ऐसे चरित्र उनके 
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पु 


नाटको में आधारभूत दार्शनिक तत्वों और धर्म-सूत्रों को तक द्वारा 
प्रतिष्ठापित करते हैं और अपने संसर्ग में लाकर दुष्ट चरित्रों का परिष्कार 
तथा सुधार करते हैं। असुर-चरित्रों में कश्यप, देवदत्त शातिमिन्षु तथा 
विरुद्धक आदि की गणना की जा सकती है| मानव-स्वमाव में सत्‌ और 
असत्‌ दोनों प्रकार की प्रवृत्तियाँ होती हैं, पर इनमें से जब्र किसी एक की 
प्रधानता हो जाती है तब हम अपनी कल्पना के अनुसार देवता अ्रथवा 
राक्ुत-चरित्रों का अनुमान करते है । राक्षृव-चरित्र भी परिस्थितियों की 
लपेट में आते हैं और श्रपनी प्रबल तामसिक भावनाओं के कारण समस्त 
वातावरण को कल्ुषित और विपाक्त बना देते है। श्रन्त में उनकी 
परशाजय होती है और वे देव-चरित्रों के ससर्ग में आकर सुधर जाते हैं। 
तीसरे प्रकार के चरित्र मानव है जो सुसार की तर॑गों पर बहते हैं। वह 
रमणीय पलोमन और भयानक स्थिति से प्रभावित होकर घुटने टेक देते 
है | उनमें मानव की सभी दुबलताएँ प्रतित्रिम्बित होती हैं | प्रसाद ने ऐसे 
चरित्रों के प्रति अपनी सहानुभूति का द्वार खोल दिया है | इसीलिए हमें 
उनके नांठकों में करुणा, जमा तथा विश्व-प्रेम के दर्शन दोते है। 
प्रसाद के प्रमुख पात्र जीवन के वाह्य संग्राम के साथ-साथ स्वयं अपने मन 
के साथ भी लड़ते है | वह श्रात्मचिन्तन करते हुए, ह्वी कर्तव्य-पथ पर 
अग्रसर होते हैं। एक और उन्हें पाशविक, बर्बरता को ध्वंस करने की 
आवश्यकता का आभास होता है तो दूभरी श्रोर उन्हें श्रपने मन को 
सव्रेदनशील बनाये रखने की साधना करनी पडती है | 

५ प्रसाद के नाटकों से स््री-पात्रों की प्रमुखता है। जिए प्रकार श्रुष्टि 
के मूल में जियो की प्रधानता है उठी प्रकार प्रसाद के पुरुष-पात्रों के 
मूल चरित्र में नारियो की | उन्हीं की सुकुमार एवं मीसाकार मनोवत्तियों 
के इंगित पर परिचालित होकर प्रसाद के पुरुष-पात्र जीवन के विशाल 
धशमच पर खत्य करते है। प्रसाद की नारी पान्ियाँ पुरुर्षों को उनके 
कर्तंव्य-मार्ग में उद्बुद्ध और प्रोत्साहित करती है! नाटककार के 
कौशल से पुरुष पात्रों के तामठिक, राजसिक एवं सात्विक गुणों के 
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अनुरूप ही उन्हें उनकी सहयोगिनियाँ प्राप्त हुई हैं | प्रसाद के ज्ञाठकों 
में जटिल से जटिल राजनीतिक गुत्यियाँ पात्रों द्वारा ही सलभाई गई 
हैं। वे कभी प्रेम के वासन्ती कुंजों में विहार करती हैं, कभी जीवन के 
प्रज्ज्वलित समर-स्थल्न में तलवारों के साथ खेलती हैं और कभी गाहस्थ्व 
जीवन की शोभा बढ़ाती हैं ) वे गायिका भी बनती हैं श्रोर जादूगरनी 
भी। राजनीतिक उलमरनों के बीच वे छुल-बल-कोशल सबसे काम 
लेती हैं और अपने चिर अमिलषित उद्देश्य की पूर्ति करती[हैं। वे 
राजनीतिकुशला और कूटनीतिजशञा हैं। इस दिशा में प्रसाद बंकिम 
बाबू के नारी-पात्रों से अधिक प्रभावित जान पढ़ते हैं | 

३. कथोपकथन--कथोपकथन का व्यवहारानुकूल, भाव-व्यंजक, 
संघर्षमय और चुस्त होना श्रावश्यक है | इसका प्रधान कार्य कथावस्तु को 
विस्तार देना, उसे संयत करना और उसके उत्कर्ष का साधन होना है। 
उसकी भाषा संजीच, शिष्ट, स्वाभाविक, संयत श्रीर गंभीर होती है| बह 
पातनों के उपयुक्त होती है श्रोर उससे पाठकों की उत्सकता श्रादि से 
अन्त तक बनी रहततो है। प्रश्न ओर उत्तर के साथ-साथ उपमें भापण 
का दोप नहीं दोता । ज़ादकीय कथोपकथन ओर श्रोपन्यासिक कथोप- 
कथन में मद्दान्‌ श्रन्तर होता है | जहाँ उपन्यासकार अपने कथोपकथन 
को विस्तार देता है वर! चाटककार को एक उचित सीमा के भीतर 
शिष्ट श्रौर उयत वाक्यों मं छत्र कुछ कद देना पड़ता है। नाटककार 
के कयोपकथन में श्रपेज्ञाकृत उत्सुकता की मात्रा श्रधिक रहती £ै॥ 
प्रचाद के कयोपकथन में सब कुछ है, पर उसको भाषा इतनी क्िष्ट हैं 
कि पाठक को पग-पग पर श्रर्थ-सम्बन्धी कठिनाइयों का अनुभव करना 
पट्टता हैं । 

प्र. नृत्य, संगीत तथा हइश्य--उत्यः नाटक का एक प्रमुग्व 
अंग ईै । उत्य के सायशाय गीत का भी स्थान है। धटना-कम 
सममाने के लिए दृश्य मी शनिवार द्ोते हैं | प्रसाद ने श्रपने नाठकों 
में इन तीनों के उचित स्थान दिया है। उनके गीत प्रायः छायावादी 
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या रहस्यवादी होते हैं| इससे रस-परिपाक में कहीं-कहीं ब्राघा उप- 
स्थित हो गई है। दत्य का आयोजन कम है। दृश्य दो थ्रक्कार के 
हैं....पथ और प्रकोष्ठ | राजकीय पात्र अधिकाश प्रकोष्ठ पर दिखाये 
गये हैं | राजनीतिक “संप्र्ष के कारण व्याकुल साधारण पात्र पथ पर 
मिलते-जुलते हैं। पथ और प्रकोष्ठ के अ्रतिरिक्त वद तथा उपबन की 
भी छुटा उनके नाटकीय दृश्यों में मिलती है। स्कन्धगुप्त में दृश्य की 
विचित्रता और नवीनता श्रधिक है। प्रसाद ने अपने नाटको में अलो- 
किक घटनाओं का भी सन्निवेश किया है| 

४. अभिनयशीलता--प्रसाद के नाटक झृूभिनयुशील, नर्दीं, हैं,। 
भाषा को छिष्ठता, काव्य को साहित्यिकता तथा श्रन्तद्वन्द्र की प्रधानता 
देखते हुए, हम यह कद सकते है कि उन्होंने रंगमंच की शोभा बढ़ाने के 
लिए. अपने नाटकों की रचना नहों की | नाटक के लिए बाहरी रंग- 
मंच ही सब्र कुछ नही है। रंगमंच को नाटककार के अनुसार अपना 
पविकास करना पढता है। रंगमंच के अनुसार नाथ्कों की रचना करना 
नाय्क-मंडलियों का काम है | साटित्यिक नाटककार जब नाटक लिखने 
बैठता है तब उसके सामने नास्य-माहित्य की प्रम्पराएँ और मानव-हृदय 
का अ्रन्तदवन्द्र होते है। वह नास्य साहित्य की परम्पराश्नों का स्यूनाधिक 

«सहारा लेकर श्रपनी कहना तथा अनुभूति से जिस नाटक की रचना ' 
करता है उसमें मानव-द्वदय बोलता रहता है। वह प्रस्तुत रंगमंच तथा 
उसकी आवश्यकताश्रों को चिन्ता नहीं करता | यदि वह ऐसा करने लगे 
तो न तो रंगमंच का ही विकास हो सज्े श्रोर न नाव्य-कला का ही । 
ड्स प्रकार प्रसाद के नाठकों में श्रमिनयशील न होने का जो दोप है 
वह क्षम्य है। फिर भी कुछ काट-छाठ के पश्चात्‌ उनके कतिपय नाटक 
रंगमंच को शोभा बढ़ा सकते है। चन्द्रगुत्, राज्यश्री, स्कन्धशुप्त तथा 
अजातशन्रु का अभिनय साधारण परिवर्तन के साथ बडी सफलतापूर्वक 
-« किया जा चुका है। 
६. अन्य विशेषताएँ---प्रसाद के नाटकों की, उपर्युक्त पंक्तियों में 


ना 
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जो अलोचना की गई है उससे उनकी विशेषताओं पर यथेष्ट प्रकाश 
पड़ जाता है, पर उन विशेषताओं के अतिरिक्त कुछ और मी. ऐसी , 
विशेषताएँ हैं जिनका उल्लेख करना यहाँ आवश्यकपतीत होता है | शर्त 
निम्न पैक्तिशों में उन्हीं पर प्रकाश डाला जायगा ; 


[१] प्साद के अधिकांश नाटक कुण सुखान्त होते हैं । इस दिशा 
में उन्होंने न्‍्यूनाधिक भरत मुनि की शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण किया 
है। उनके नाटकों में पहले फलागम का पता नहीं चलता, पर संघर्ष 
बढ़ता रहता है और अन्त में नायक को शान्ति प्राप्त होती है | 


[२] कला की न्यूनाधिक स्त्रतंत्रता लेते हुए भी प्रसादु ने कतिपथ 
प्राचीन परिषाटियों का अनुसरण किया है। उन्होंने अपने नाटकों में 
स्वगत, विदूषक श्रौर गान का विधान प्राचीन नास्य-परम्परा के अनुसार 
ही किया है | (सज्जन! नामक एकांकी नाटक में नान्‍्दी का सर्वप्रथम 
आना श्रौर उसके पश्चात्‌ सूचरधार का अपनी खत्री से नाथ्याभिनय के 
लिए प्रस्ताव करना यह सिद्ध करता है कि प्राचीन नाथ्य-कला के प्रति 
डनकी सहानुभूति थी। थआगे चलकर यद्यपि उनकी इस सहानुभूति में 
श्रावश्यकतानुसार परिवर्तन हो गया तथापि उनके कथोपकथन तथा 
हृश्य-वर्णन में प्राचीन परिपाणी का रंग मिलता है। वर्जित दृश्य दिखाने 
में उन्होंने श्रपनी स्वतंत्रता से काम लिया हैं। इस प्रकार व६ कहीं 
प्राचीन श्र कहीं नवीन, दोनों एक साथ हैं । 

[३] प्रखाद के नाठकों पर सामयिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीय 
भावनाओं का भी प्रभाव है उन्होंने भारतीय झ्राख्यान के पुरातन कलेबर 
मे नूतन-प्राण यतिष्ठा कर दी है | भारतेन्दु-काल में लोगों का श्रेंगरेजी 
सत्ता में विश्वास था, पर बंगाल-विमाजन के पश्चात्‌ स्वदेश-प्रेम और 
स्वराज्य की जो लद्दर फैली उसमे देश को राजनीति को ही नहीं साहित्य 
की भी प्रभावित किया। ग्साद इस प्रभाव से वश्चित न रद्द सके | 
उन्हेंनि अपने नाटकों में माचीन भारत के इतने अधिक ग्रौरवपूर्ण, 
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उज्ज्वल और पवित्र चित्र मर दिये कि अतीत हमारे लिए वर्तमान हो 
गया | गौतम, चन्द्रगुत, चाणक्य, सिहरण, स्कन्बंगुप्त, वन्धुवर्मा यदि 
पुरुष-चरिज्रों में महान्‌ हैं तो देवकी, देव सेना, अलका तथा वासवी मार- 
तीय देवियों के चित्र हैं। ऐसे चरित्र हमारे लिए प्राचीन होने पर भी 
च्चिर नवीन हैं | के 

[४] प्रसाद प्राचीन साहित्व-प्रेमी हैं| उन्हें श्रपने प्राचीन गौरव 
से विशेष प्रेम है। प्रत्येक युय एक दूसरे युग का जन्मदाता दोता है, 
अतएव वर्तमान को समभने के लिए इसमें भूतकाल की ओर तथा भविष्य 
को समझने के लिए. वर्तमान काल की ओर दृष्टिपात करना पड़ता 
है। इतिहास से हमें इसी प्रकार के दृष्टिपात के लिए एक प्रकाश मिलता 
है जिसकी साहित्य में हम अ्रवहेलना नहीं कर सकते [ प्रशद के नाटक 
प्राचीन भारत की जो भझाकी हमारे सामने उपस्थित करते हैं. उससे हमें 
प्रोत्ताइन मिलता है। कामना? और “एक घूँट को छोडकर उनके सर्मी 
नाव्क ऐतिहासिक हैं | आलोचना की दृष्टि से यह कहा जा सकता है 
कि उनका यह इतिहास-ग्रेम कहीं-कहोँ अ्रहितकर भी हुआ है | इससे 
उनका कलाकार का रूप दब-सा गया है और वस्तु संकलन तथा कार्य- 
सकलन पर भी आघात पहुँचा है, पर इन दोषों के होते हुए मी उनका 
नास्य-साहित्य श्रपने में महान्‌ है | 

[२] प्रसाद पहले रहस्यवादी कवि और वाद में नाटककार है। 
इसलिए उनके पाच शअ्रधिकतर कल्पना का सहारा लेकर कथोपकयन 
करते हैं | पर सर्वन्न सभी पात्रों के सम्बन्ध में यह नहीं कहा जा सकता | 
प्रसाद की शैली और विचार का क्रमशः विकास हुआ है। इसीलिए 
उनके नाटक असम महत्त्व के है। उनकी माषा, उनकी शैली, उनकी 
विचारघारा पात्रों के योग्य तया देश और काल के सम्बकू प्रभाव से 
बदलती रहती है | भावावेश में ही उनकी मापा, कल्पना और अलंकारों 
का उपयोग करती है और धीरे-धीरे कवित्त्व का रूप घारण कर लेता है । 
ऐसे ही अवसरों पर उन्होंने अपने नाटकों में गीतों का समावेश किया है| 
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[ ६ | प्रसाद के नाठकों में उनकी दार्शनिकता के कारण गंभीरता 
था गई है । इसीलिए उसमें हास्य-रस का एक अकार से अभाव है। 
उनके नाटकों में करण, शान्त और <शंगार रसों की प्रधानता है। प्रत्येक 
नाटक का श्रवसान प्राय: शान्त रस में होता है । 

[७ ] प्रसाद नियतिवादी कलाकार हैं। उनका नियतिवाद उनके 
नाठकों में प्रत्यक्ष रूप से दिखाई पड़ता है, पर वह उनकी निराशा 
का, उनकी अकर्मण्यता का कारण नहीं बनता | कबीर की भाँति वह 
नियति से जूकने का, उससे लोहा लेने का प्रयास करते हैं| नियति- 
सम्बन्धी उनकी यह धारण उनकी विचारधारा को, उनके साहित्य को; 
सेँचा उठाने में समर्थ हुई है । 

हम यह बता चुके हैं कि प्रसाद के नाटकों पर बेंगला-साहित्य के 
नाटककार द्विजेन्द्रलाल राय का प्रमाव है, पर असाद की मौलिकता 

तथा विषय की ग़रम्भीरता ने उसे उभरने का अ्रवततर 

नहों दिया ) इसीलिए दोनों कलाकारों की कृत्तियों में 

प्रसाद और हमें महान्‌ अन्तर दिखाई देता है। दोनों इतिहास- 
हिजेन्द्रलाल प्रेमी हैं, भारत के प्राचीन बैमव के उपासक हैं; पर 
राय नहाँ प्रसाद अपने नाटकों की सामथी बोदकालीन 
भारत से अहणण करते हैं वहाँ राय बाबू मुग़लकालीन 

भारत से अपने नाटकों की कथावस्तु का संकलन करते 

हैं। दिन्‍्दू राष्ट्रीयता को दृष्टि से बीद्धकालीन भारत मुग़लकालीन भारत की 
श्रपेत्ञा अधिक वैमवरपूर्ण ओर ओजस्वी रद्दा है। बीद्धकालीन भारत में 
हमारी सम्यता और संस्कृत का जो रूप हें वह मुग़ल-काल में मिलना 
हुर्लभ है | मुग़ल-काल हमारी पराजय का--हमारे हास का- काल हें; 
बौद्ध-काल हमारे उत्त्यान, वश श्रीर वैभव का। इस प्रकार प्रधद के 
नाटकों का क्षेत्र दविजेन्द्र बाबू के नाटकों के क्षेत्र की श्रपेत्षा श्रधिक विस्तृत, 
गम्मीर, रहस्यमय श्रीर भारतीय है | इसके अतिरिक्त राय बाबू के नाटकों 
में मानव हृदय और मस्तिष्क का वहू श्न्त्दन्द् नहीं है जो इमें प्रसाद के 
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टकों में देखने की मिलता है| राय बाबू के नाटकों का मुख्य उद्देश्य 


; दें बंगीय रंगमंच की उन्नत करना ओर लोकरुचि के अनुकूल साहित्य 


कप 


प्रस्तुत करना । इसीलिए. उनकी रचनाएँ श्रन्तदवन्द्दप्रधान न होकर 
घटना पंधोन है। इसके विरुद्ध प्रसाठ ने अपने नाटकों की रचना 
साहित्य को ऊँचा उठाने और उसका गौरव बढ़ाने के विचार से 
की है। वह अपने नाटकों में न तो लोक-रुचि को चिन्ता करते है श्रौर 
न रंगमंच की | राजनीतिक क्रान्ति, प्रणय के घात-प्रतिधात और 
आत्मिक अन्तद्वन्द्र के बीच वह साहित्य को कल्याणकारी साहित्य 
को--जन्म देते हैं। उनका उर्दश्य है मानव-प्रवृत्तियों का संस्कार॥ 
इस उद्देश्य को सफल बनाने के लिए. वह अपने नाटकों में उतनी 
ही घटनाओं का सनह्तिविश करते है जितनी से उन्हें अन्तह॑न्द्र को 
ब्वक्त करने में सहायता मिलती है । पर दिजेन्द्र बाबू का उद्दे श्य मानव- 
प्रव॒त्तियों का सघर्ष उपस्थित करना नहीं है। इसलिए उनके नाटकों 
में उतने ही अ्रन्तहन्द्र है. जितने से कथावर्तु के विकास में सहायता 
मिलती है| यही कारण है कि राय बाबू के नाटकों में हमें जीवन 
की ऊपरी चहल-पहल मिलती हैं और प्रसाद के ना्र्का में जीवन... 
की गंभीरता | 7 

प्रसाद तथा यय बाबू की नास्य-कला के सम्बन्ध में जो अन्तर 
ऊपर की पंक्तियों में दिखाया गया ह वही अ्रन्तर न्यूनाधिक रूप में 
हिन्दी के श्रन्य नाथककारों की नामथ्य कला में पाया जाता है। इस 
समय हिन्दी-साहित्य सें लक््मीनारायणु मिश्र, रामकुमार वर्मा, वेचन 
शर्मा, उम्र, सुदर्शन, भद्ट जी श्रादि उत्कृष्ट लेखक हैं, पर इन 
कलाकारों की कृत्तियों के पीछे वह साधना और वह अध्ययन नहीं 
हैं जिसके लिए प्रसाढ के नाटक प्रसिद्ध है | प्रसाद ने अपने नाटकों की 
कथा वस्तु-सामओ पर वर्षो मनन किया हैं, उसे सजाया ओर सेंवारा है 
ओर तब उसे साहित्य का रूप दिया है। उन्होंने अपनी ऐसी क्ृत्तियों 
से ही हिन्दी-नास्य-साहित्य को ऊँचा उठाया है और उसे एक नवीन 
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दिशा की ओर अग्मतर किया है| उनके नाटकों के अध्ययन से हमारी 
अतीत की स्छतियाँ जागृत होती हैं, हमारी भावनाश्रों का सेस्कार होता 
है, हमारी राष्ट्रीयाा को बल मिलता है और हमारी सम्यता एवं 
संस्कृति की रक्ता होती है | उनके नाटकों में हम देख सकते हैं कि हम 
क्या थे ओर अब क्‍या हैं | इस प्रकार प्रसाद अपने नाटकों में नवभारत' 
के सष्टा श्रोर उसके पथ-प्रद्शक हैं। अतः हम यह कह सकते हैं कि 
हिन्दी नास्य-साहित्य के वह श्रमर कलाकार उन्होंने अपने नाटकों 
में अपने आदर्शा' की स्वयं रचना श्र रक्ता की हे। इसीलिए. वह 
प्रभावित होकर भी प्रभावित-से नहों जान पड़ते । वह अपनी रचनाओं में 
क्षरश: मौलिक हैं | उन्होंने अपनी रुचि और अपनी प्रतिमा के अनु- 
सार प्राच्य ओर पाश्चात्य नाथ्य-शैलियों के सम्मिश्रण से एक स्वतंत्र शेली 
बना ली है और उसका उन्होंने सफलतापूर्वक निर्वाद्द किया है ; 

प्रसाद ने उपन्यास, कहानी और नाटक ही नहीं, उत्कृष्ट निबन्ध 

भी लिखे हैं | उनके नित्रन्ध की तीन श्रेणियाँ है । पदली श्रेणी में उनके 
वे निबन्ध आते हैं जो आरंभिक काल में लिखे गये 

हैं श्रीर चित्राधार में प्रकाशित हुए हैं | चित्राधार में 

प्रसाद का र्पाच प्रबन्ध ईं--दो कथा-प्रबन्ध के रूप में श्लोर तीन 
निवन्ध-साहित्य गध्य-काव्य के रूप में | इन निबन्धों की शैली शिथिल, 
असंयत श्रोर ब्रिखरी हुई है। उनके दूसरे प्रकार के 

ये निवन्‍्ध हैं जो उन्होंने भूमिका के रूप में लिखे है | 

इन निवन्धों से उनकी साहित्यिक पहुँच, उनकी अध्ययनशीलता तथा 
उनके साहित्यिक श्रादर्शों' का पता चलता दे । कामायनी मह्ाकाच्य 
समाप्त करने के पश्चात्‌ इन्द्र पर एक नाटक लिखने का उनका विचार 
था श्रोर उसके लिए, उन्देंमि सामग्री भी एकत्र की थी | यहद्द सामग्री 
निवन्ध के रूप में अकाशित हुई श्रीर इससे पता चला कि इन्द्र ही 
पाचीन श्रायब्त के प्रथम सम्राट थे | इससे अस॒द की प्रखर प्रतिभा 

ओर गवेषगार्शाक्त का आमास मिल जाता ई | 
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तीसरी श्रेणी में प्रसाद के उन निवन्धों की गणना की जाती है जिन 
का संकलन उनकी मसत्यु के पश्चात 'काव्य और कला तथा अन्य 
मिबन्ध! के नाम से किया गया है। यह निवन्ध-भमाव, भाषा तथा 
शैली की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। इन निबन्धों की, उनके 
प्रथम निन्रग्धों से, तुलना करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रसाद ने 
बीस चर को अ्रवधि में अपने को कितना ऊँचा उठाया है| 
प्रसाद की प्रतिभा के सम्बन्ध में हम यह बना चुके हैं कि वह प्रथम 
श्रेणी के कवि हैं। हिन्दी-साहित्य में उनका इसी रूप में श्रधिक मान 
हुआ है | हम यह भी लिख चुके हैं कि उन्हें अपने 
पारिवारिक वातावर्ग से ही सर्वप्रथम कविता करने 
+ प्रसाद की की प्रेग्णा मिली थी। वह अपने घर की साहित्यिक 
ऋाञ्य-साधना गोष्ठियों में बैठते थे और समस्यापूर्ति करनेवाले 
कवियों की कविताओं का आनन्द लेते थे। अतः 
उन्होंने अपने जीवन के प्रभात काल में जो कविताएँ. 
कीं, उन पर उठती वातावरण का प्रभाव पडा। आगे चलकर जब वह 
आइतिक सौंदर्य मे थ्रभावत हुए और अध्ययन तया अ्रम्यास से उनकी 
प्रतिमा का विकास हुआ तब उनकी काव्य-शैली ने भी अ्रपना रूप चदल 
दिया | इस प्रकार वह ग्राचीन युग की काव्य-साधना से निकलकर 
नवीन युग की काव्य-साधना के अयग्रामी बन गये । रखना-करम के 
अनुसार उन्होंने आठ काव्य-्यन्य-- १. चित्राधार, २. कानन-कुसम, ३, 
महाराणा का महत्त्व, ४. प्रेम-परथिक, ५. भरना, ६. आँसू, ७. लहर 
ओर ८. कामायनी--लिखे हैं। इन काब्य-अ्न्यों की विशेषताएँ इस 
थकार हैं :--. 


१. काव्य-विपय सें नवीनता--प्रसाद का जन्म उन्नौसर्वी शताब्दी 
के अन्तिम चेरंण में हुआ था | हिन्दी साहित्य के इतिहास में यह बह 
समय था, जब उसमें अनेतर्गिक काव्य-व्यापार चल रहा था | उप्तमें यदि 


एक और रीतिकालीन परस्पराश्रों का प्ष्ट-पेषण हो रहा था तो दूतरी 
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ओर मारतेन्दु के प्रमाव के कारण प्रतिक्रिया के रूप में कुछ ऐसे आदरशों 
की स्थापना का ग्रयास हो रहा था जो काव्य की आत्मा को ऊँचा 
उठानेवाले नहीं थे; श्रतः हिन्दी कविता इस इन्द्र में पड़ी छुटपटा रही 
थी । उसका जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं था। ऐसे समय में प्रसाद ने 
जन्म लेकर उसे नवीन विपयों से श्रल॑केत किया । उन्होंने उसकी' 
मूच्छेना दूर की, उसके बन्धनों को काट दिया और उसे नवजागरण, 
का संदेश देकर उसका क्षेत्र विस्तृत कर दिया | 

२. भाव-जगत्‌ का संस्कार--हिन्दी-काव्य-साहित्य में नवीन 
विपयों के सन्निवेश के साथ ही प्रसाद ने उसे सस्ती और विक्ृृति भाडु- 
कता के भंवर से निकालकर एक हृढ़, स्वस्थ, और सन्तुलित मानसिक 
पृष्ठभूमि पर स्थापित किया | उनके समय में कवियों के दो वर्ग थ्रे-- 
एक वर्ग &'गार के नाम पर नारी-शरीर का अत्यन्त स्थूल और उत्तेजक- 
वर्णन कर रह्य था और दूसरा उसका बद्धिष्कार | काव्य-साहित्य के लिए 
इस प्रकार की दोनों धारणाएँ अ्रहितकर थीं। इसलिए, प्रसाद ने एक 
सच्चे कलाबिद के रूप में पहली बार बिकृत श्टूगार के प्रति विद्रीद्द 
किया श्र उसके स्वास्थ्यकर और व्यापक रूप का परिचय दिया। 
वह प्रारंभ से ही मानवता के लिए, स्वास्थ्यकर साहित्यिक प्रृष्ठभूमि की 
रचना में सेलग्न हुए | इसके लिए उन्होंने प्रकृति को अपना उपादान 
बनाया श्रीर उसी में सनातन पुरुष की विराट प्रकृति-नारी का सौंदर्य 
देखा | ऐशा करने में उन्होंने दा आदर्शों की पूर्ति की। एक श्रोर तो 
उन्दंनि शज्औार के विकृत स्वरूप का परिष्कार और परिमार्जन किया 
ओर दूसरी शोर मनुष्य श्रीर प्रकृति के त्रीच सामझस्य स्थापित किया | 
धीरे-धीरे यही सामझस्य विकतित श्रीर प्रस्फुटित द्ोकर करुणा, दया, 
क्षमा, सहानुभूति तथा विश्व-प्रेम में परिणत हो गया। यदि ध्यानपूर्वक 
देखा जाय तो प्रधाद का समस्त साहित्य इन्हीं पृत भावनाओं से ओत- 
धात £ | 

३. नवीन कल्पना की सुष्टि--भाव के श्रतिरिक्त कल्पना श्रौर 


जाजरदा वर ज्व जा का के 


सौंदर्य का भी काव्य में महत्त्वपूर्ण स्थान हैं। इसलिए प्रसाद ने अपने 
काव्य में कल्पना तथा सौंदर्य का भी विधान बड़े कलात्मक ढंग से किया 
है । इसमें सन्‍्देह महीं कि कहाँ-कहीं क्लिष्ठ कल्पनाओं तथा उनके बाहुलथ 
के कारण काव्य का सतठुलन विक्ंत हो गया है, पर इस दोप के कारण 
उनका मूल्य कम नहीं किया जा सकता । भारतेन्दु तथा द्विवेदी-युग के 
काव्य में कल्पना लांछित थी | ऐसा ज्ञात होता है कि उस समय नवीन 
कल्पनाश्रों की ओर किसी का ध्यान ही नहीं गया था। प्रसाद ने 
नई कल्पनाश्रों से सर्वप्रथम कविता-कामिनी का अगार किया | 
आँसू , करना, लहर तथा कामायनी उनकी क्लल्‍्पनाओों में का सोष्ठव 
और 2४ गार देखने योग्य है | श्राँस और कामायनी में का भव्य प्रासाद तो 
कल्पना के ही आधार पर खडा किया गया है | इन काव्य अन्थों में कवि 
की कल्पना ने प्रथ्वी से उठकर आकाश का चुम्बन किया है | कहने का 
तात्पय॑ यह कि पूर्व काल में जो कल्पना काव्य-परम्पराश्रों से जकड़ी हुई 
थी, प्रसाद ने अपने काव्य में उसे मुक्तकुतला नारी के समान पागल 
बना दिया है। इस पायलपन का कारण उनके काउय का रहस्य- 
वादी पन्ष है | 


४. मानवीय सौंदर्य का चित्रण--प्रताद_ का अधिकाश काव्य 
मनोवैज्ञानिक... भित्ति, पर_श्राधारित हैं। वह प्रथमतः श्रशरीरी ओर 
- अमूर्त भावों तथा विचारों के कवि है | शुद्ध मानव-सोंदय के चित्रण 
का प्रय् कामयानी में हुश्रा है ।. चिंतित मनु का वर्णन देखिए :-- 


तरुण तपस्वी-सा वह चेठा, साधन करता सुरश्मशान 
नीचे प्रलय सिंघ लहरों का होता था सकरुण अवसान 


ब्> अ 
नजब+न+ / 





गर्िणी चिन्ता का चित्र देखिए :-- 


केतकी गर्भ-सा पीला सुख, आँखों में आलस भरा स्नेह 
हि + 
कुश कृशता नई लजीली थी, कंपित लतिका सी लिए देह 
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इडा का रूपकमय चित्रण देखिए :--- 


बिखरी अलके ज्यों तकेजाल 

चह विश्व-सुकुट-सा उज्ज्वलतम, शशि खंड सददश था स्पष्ट भाल 
दो पद्म पल्ताश चषक से हग, देते अनुराग-विरशाय ढाल 

इन अ्रवतरणों से स्पष्ट है कि प्रसाद मानव्ज्ंदर्य के चित्रण में 
बड़े कुशल थे | उनकी दृष्टि वाद्य सौंदर्य के तरलतम तत्वों पर ही -पड़ती 
थी | नारी-सोंदर्य के चित्रण की जो परम्परा, ब्रिद्यापति, और सूरदास के 
काव्य में होती हुई देव और पद्माकर तक पहुँची थी, उसके बह विरोधी 
थे | इसलिए उन्होंने अपने काव्य क़ो.मारी के नमन सौंदर्य के चिच्रण से 
सर्वया अछूता रखा । 


४. प्राकृतिक सींदय का चित्रण--मानवीय सौंदर्य के चित्रण के 
साय-साथ प्राकृतिक सोंदर्य का चिच्रण भी पसाद के काब्य की एक 
विशेषता है। हम यह अन्यन्र वता चुके हैं कि उनकी दृष्टि सर्वप्रथम 
प्रकृति के सॉदियपरर्ण गति-विधानों पर ही गई थी | इसलिए यद्द कहना 
अनुचित न होगा कि उनको काब्य-प्रेरणा का मुख्य आधार प्राकृतिक 
सौंदर्य ही है | प्राकृतिक सौंदर्य ने ही उनकी काव्य-कला को याणी दी है 
श्र उनके काव्यमय जीवन का विकास किया है | उनकी समस्त रचनाए, 
प्राकृतिक सौंदर्य के चित्रण से श्रोत-प्रोत हैं | उनके काव्य में हमें श्रकृति 
के अनेक रूपों के शुद्ध एवं रहस्यात्मक चित्र मिलते हैं, रद्वस्यात्मक. - 
इसलिए, कि उन्होंने अपने .ग्रकृति-प्रेम को दर्शन की दृढ़ भिनत्ति पर 
सट्टा किया ४ | कामायनी में प्रकृति के इसी विराट एवं रहस्यमय रूप 
का ग्रंकन £ | उसकी कथावस्तु में प्रकृति को दस यकार गयूँथ दिया 
गया £ कि दोनों की प्रथक्‌ करना कठिन हा जाता है। झारभ मे 
प्रलय का चित्र देख्विए :-- ४ 


नीचे जल था, ऊपर हिस था एक तरल था, एक सघन 
एक नस्‍्य की ही प्रधानता कहो उसे या चेतन 
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प्रकृति की र्‌इस्थरुवी सुंतता का एक चित्र देखिए :--- 
' महानील उस परम “व्योम में अंगरिक्ष में ज्योतिर्मान 
ग्रह-नक्षत्र और विंधुत' कण करते हैं. किसका संघान 
| है 
लहर? में सूर्योदय का एक सुन्दर चित्र देखिए :-..- 
अन्तरिक्तु में अभी सो रही है ऊपा सघवाला, 
अरे खुली भी नहीं अभी तो प्राचो की मधुशाला। 
सोता वारक किरन पुलक रोमावलि मलयज वात, 
लेते अंगड़ाई नीड़ों में अलस विहग॑ मृढुगात। 


रजनी रानी की विखरी है म्लान कुसुम की माला, 
अरे भिखारी तू चले पड़ता लेकर द्ूटा प्यात्ञा। 


वस्ठतः प्रसाद के प्राकृतिक चित्रों का ऐश्वर्य शोर उनका वैमव 


अद्भुत है | वह जिस हश्य का वर्शन करते है, उसका पूरा चित्र कुशल 


चित्रकार की भाँति पाठकों के सामने उतार देते है |, [बिल 


६- भाव-सोद्य की स्थापना--हम पहले कह खुके है कि प्रसाद 
बैबन और प्रेम के कवि हैं। उन्होंने अपने काव्य में यौवन के बड़े ही 
मार्मिक, सजीव झोर द्धदययाह्दी चित्र उत्तारे है। उनकी ग्रारम्मिक 
कविताएँ कुछ - प्रेम-सम्बन्धी है, ' कुछ ,मक्ति-सम्बन्बी, कुछ पौराणिक 
आख्यान-सम्बन्धी श्रोर कुछ प्रक्ंति-वर्णन सम्बन्धी | इन कविताओं में 
भावों की उतनी निमूदता नहीं हे जितनी विपय-विन्यातथ की नवीनता 
है | प्रसाद का भाव-सोदय देखने के लिए इम्में आँय, भरना, लद्दर 
कामायनी तथा नाव्कीय गीतों का अ्रध्यवन करना चाहिए। इन काव्य- 

न्यों में भावों का जैसा सुन्दर चित्रण हुआ है वैसा अ्रन्यत्र दुर्लभ है। 
प्रसाद हर्प-विषाद-सुक्त मात्रवीय ज़नोभावों के कवि है। वह मानवीय 








सन्नोझावों से इतने प्रभावित है कि मानव॑ ही उनके चिन्तन की इकाई 


उन गया है| हमें उनकी. उज़नाओं, मे सोंदर्य और ग्रेम के मनोडत्यात्मक 


२०६ *? आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


तथा वर्णनात्मक दोनों प्रकार फे चित्र मिलते हैं | इन चित्रों का प्राकृतिक 
सौंदर्य के साथ इस प्रकार गेंठबन्धन हो गया है कि एक के बिना दूसरा 
अपूर्ण प्रतीत होता है। उनके सौंदर्य और प्रेम में ऐहिक भावना के 
साथ-साथ मानवीय मनोवुत्तियों को उन्नत रूप देनेवाल्ी उद्धात्त भाव- 
नाए. भी हैं | उनकी ऐसी दी उदाच भावनाओं में ही हमें उनके रहस्व- 
वाद का परिचय मिलता है | योवन के प्रति कवि के आग्रह का एक चित्र 
“लीजिए, :-- 


यौवन |! तेरी चंचल छाया। 
इसमें बैठ घूँट भर पीले जो रस तू है लाया। 


प्रसाद के यौवन के चित्र बड़े संयत, गम्भीर और आदर्श की पूर्ति 
में सहायक होते हैं | यद्यपि ऐसे चित्रों के अंकन में कल्मना का योग 
श्रत्यधिक रहता है तथापि वे बास्तविक-से जान पद़ते हैं| यौवन का एक 
चित्र लीजिए. :--- 


शशि मुख पर घूघट डाले, अंचल में दीप छिपाये। 
जीवन की गोधूली में, कफोतवृूहल-से तुम आये। 


इन अवतरणों से स्पष्ट टै कि प्रसाद अपने मात्रों के सुस्दर चित्र 
उतारने में बढ़े कुशल ६ | उनकी भावामिव्य॑ना श्राकर्षक, सरस, सांके- 
तिक श्रीर बैमवयुक्त दोती हे । 


“) ८ ७, रहस्पवाद और छायावाद--प्रसाद वर्तमान युग के प्रथम 
छायावादी कवि थे | उन्हेंनि हिन्दी-काव्य-जगत्‌ में छायावाद को मधुर 
रागिनी उस समय छेड़ी थी जिस समय बेंगला-साहित्य में महाकनि 
स्वीद्धनाथ की धूम थो | वह उनकी गोताझलि से बहुत प्रमावित थ्रें। 
एम पहले कई चुके हैं कि उनके कवि-रूप को सार्थक बनाने में प्रकृति 
का बढ़ा द्वाय था | वछुतः प्रकृति ही उसके सस्तिष्क और द्वदय को, 
उनके सिचारों श्र माों को एक यूत्र में दाँधकर अभिनव रूप देने में 


| लत रटिकल 
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समर्थ हुई थी | उनकी रचनाओं के अध्ययन से ऐसा जान पड़ता हैं कि 
प्रकृति अपने मनमोहक रतिरूप में खड़ी होकर उन्हें भ्रपनी ओर घुला 
रही थी और बह उमके संक्रेत पर उसकी ओर खिंचे चले जा रहे थे | 
अकृति-सुन्दरी के इस प्रकार के शआ्राकर्पण के साथ-साथ उन पर श्रद्वेतवाद, 
का भी प्रभाव था | ऐसी दशा में उनका छायावादी हो जाना स्वाभाविक 
ही था | इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद को छायाबादी कवि बनाने 
में चार बातें मुख्य हैं--१. ग्रकृत्तिपेम, २. श्शात के प्रति उनकी 
स्वामाविक जिज्ञासा, ३. दशन-पअन्थों का अध्ययन श्रौर ४, गीताज्ञलि 
का प्रमाव | इन्हीं प्रभावों के कारण उन्होंने प्रकृति में मनुष्य का--- 
मानव जीवन-का--प्रतिबिम्ध देखा है और उसे कवि की हैसियत से 
चित्रित किया है। छायावादियों के दो वर्ग होते ई--एक तो अ्रन्योक्ति 
कहकर उपदेश देनेवाले और दूसरे कवि। प्रसाद दीनदयाल ग्िरि 
की भाँति अन्योक्तियों का सक्षरा लेकर उपदेश ऊँ देते। बह 
छायावादी कवि हैं ] उन्होंने अपने भावुक हृदय द्वारा विचार श्रीर 
भावना को एक कर दिया है) वह वाह्म परिस्थितियों की भावुकता से 
संचालक श्यवा उनसे संचालित जीवन के रहस्यों से उद्देलित होते 
हैं। ऐसी दशा जब उनके काव्य-जीवन में श्राती हैं तब बह रहस्ववादी 
हो जाते हैं। इस प्रकार प्रसाद अपनी रचनाश्रों में कहों छायावादी 
ओर कहीं रहस्यवादी के रुप में आते हैं । छायावादी कवियों की भाँति 
रइस्थवादी कवि भी दो प्रकार के होते हैं--एक विचारक ओर दूधरे 
कवि | प्रसाद रहस्थवादी कवि हैं और उनके ये दोनों रूप--छुया- 
वादी ओर रहस्यवादी--शथ्रानन्दमय हैं| रहस्थवादो कवि के रूप में वह 
आध्यात्मिकता की और भुके हुए. हैं और छायावादी कवि के रूप में 
चह प्राकृतिक सौंदर्य में मानच-जीचन का सौंदर्य देखते हैं | छायावाद का 
उदाहरण लीजिए, :--- 
रजनो रानी की बिखरी है म्लान कुसुम की माला, 
अरे भिखारी ! तू चल पड़ता लेकर टूटा प्याला। 


र्ग्प आधुनिक कवियों की काव्य-साघना 


यूज उठी तेरी पुक्रार कुछ मुकको भी दे देना, 
कन कन विभवदान कर अपना यश ले लेना। 


रहस्यवाद का उदाहरण लीजिए :--- 


सिर नीचा कर किसकी सत्ता सब करते स्वीकार यहाँ। 
सदा मौन हो प्रवचन करते जिसका वह अस्तित्व कहाँ ॥ 
हे विराट ! हे विश्व देव | तुम कुछ हो ऐसा होता भान । 
मंद गंभीर घीर स्वर संयुत यही कर रहा सागर गान ॥ 


८० प्रम-साधना--प्रसाद प्रेम श्रोर वासना की मीमांसा करनेवाले' 
हिन्दी के प्रथम कवि हैं | प्रेम के प्रति उनका दृष्टिकोण श्रत्यन्त स्वस्थ 
है| उनका प्रेम-निस्पषण न तो एकदम श्रलोकिक है और न एकदम 
लोकिक | लोकिक श्रीर अलीकिक के बीच उनके प्रेम का विकास हुआ 
ह। उनका प्रेमी लौकिक प्रेम में अध्यात्म का संकेत पाता है। प्रेम 
निरुपणु को यद्द धारणा सर्वया नवीन है। भक्ति-काल के कवियों ने ग्रेम: 
को इतना ईश्वरोन्मुख वना दिया था कि उसमें लौकिक पत्ष का श्रभाव 
दो गया था | इसके विरुद्ध रीतिकाल में कवियों ने प्रेम के लीकिक पत्त 
को ही प्रधानता दी थी | प्रसाद ने इन दोनों मार्गों के बीच शअ्रपना मार्ग 
यनाया | ऐसा करने में उन्हंनि भारतीय संस्कृति ओर युगानुकूल भावना 
का भी ध्यान रखा | वद् जीवन को श्रनन्त मानते ये, इसलिए. उनको 
प्रमभावना भी श्रनन्त थी | कामायनी में उन्होंने प्रेम के राजल, तामस 
कोर सात्यिक तीनों रूपों का चित्रण किया £ | इढ़ा राजस प्रेम को प्रतीक 
६, मन तापस य्रेम के शवीक हैं श्रीर श्रद्धा सात्विक प्रेम की प्रतीक है । 
शद्धा प्रेम का संदेश लेकर श्राई है। मनु का प्रेम उद्याम, वासना- 
प्रधान झीर कायिक ८ । काम शरीर बासना शीर्षक सर्ों में इसी उद्दाम 
प्रेस की विम्नत मौ्मासा की गर्ई £। 
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प्रसाद मुख्यतः माव-लोक के कवि हैं और रातिकालीन परम्पराओं 

की ग्रतिक्रिया के रूप में हमारे सामने आते हैं| इसलिए हम उनके 

काव्य में अलंकार श्रथवा रस की कोई निश्चित 

योजना नहीं पाते | भार्वों का चित्रण ही उनके काव्य 

प्रसाद की अलं- का लक्ष्य है। इस लक्ष्य को पूर्ति में अलंकारों तथा 

कार और रसों का विधान -ीण रूप से हुश्रा है। उनकी रच- 

रस-योजना नाश्रों में हमें उपमा, रूपक, उद्मेत्षा श्रधिक मिलते 

, हैं। उनकी उपमाएँ बड़ी श्रनूठी श्रौर श्राकर्षक होती 

हैं। प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण में जहाँ उन्होंने श्र्ल- 

कारों का उपयोग किया है, वहाँ सी उपमा, रूपक इत्यादि की ही श्रषि- 

कता है श्रोर रूपकों में भी नारी-सापेद््य प्रकृति की सांग रूपकता दी का 
ग्राधान्य है । 

' अलंकारों की भाँति रसे का आयोजन मी प्रसाद के सादित्य में गोणु 
है। उनके काव्य में रस परिपाक् श्रपने स्वाभाविकर स्प में हुआ है | 
भावों तथा कल्ानाओं की क्लिष्टता के कारण कहहटीं-कहीं वाधाएँ भी 
उपस्थित हुई हैं। उनकी रचनाएँ, खंगार-रस-प्रधान होती हैं जिनका 
अवगठान शान्त रस में होता है। इन दो रखों के अतिरिक्त करण-रव भी 
उनकी रचनाओं में मिलता है । 

प्रसाद का सस्पूर्ण काव्य कई छुल्दों में है। उनकी प्रारंभिक रचनाएं 

प्रायः पनाक्षरी में हैं | खड़ीबोली में अपने विशिष्ट काव्य के प्रकाशन के 

,. लिए उन्होने नये छुन्दों का थ्रायोजन किया है। इन 

नये छुन्दों में शअ्रतुकान्त कविताओं का प्रमुख स्थान 

असाद की 4एद- दे । प्रेम-पश्रिक इसी हन्द में लिखा गया दँ | यचवि 

योजना. उनके पहले मी कुछ अत॒कान्त कविताएँ. लिखी गई 

यो तथापि भाव एवं भाषा के सामझस्य की दृष्टि से 

॥ जैही रोचकता प्रसाद के सतुकान्त छुन्दों में पाई जाती 

है, वैधी उनमे नहीं है। प्रसाद ने भाव और छुन्द को एक नवीन श्रावरण 
श्ड 
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देने की श्रमिलापा से ही अतुकान्त छुन्दों की सृष्ठि की ] काव्य में 
श्रतुकान्त छुन्दों की आवश्यकता पड़ती है गीति-नाब्य अथवा कथात्मक 
प्रन्‍न्ध-काव्य में | प्रसाद ने गीति नास्य-करुणालय” श्रतुकान्त छुन्दों में 
ही लिखा | इस समय अतुकान्त छुन्द के दो रूप सामने हैं--एक शुप्त 
जी द्वारा श्रनुवादित मेघनाद-वध का घनाक्षरी से उत्पन्न मिताक्षुरी छुन्द 
कर दूसरा घनाक्तरी के प्रवाद के अनुरूप निराला का अतुकान्त सुक्त 
छुन्द | प्रेम-पथिक के श्रतिरि८ प्रसाद ने जो श्रत॒कान्त कविताएँ लिखी हैं 
बह प्रायः: घनाक्षरी छुन्द के प्रवाह पर ही चली हैं। प्रेम-पथिक में 
उनके श्रतुकान्त छुन्दों का नवीन प्रयोग है । अपने इस प्रयोग में भी 
यह सफल हैं। उन्होंने पन्‍त और निराला जैसी स्वतंत्रता से श्रप्ने 
श्रत॒ुकान्त छूुल्दों में काम नदीं लिया है। उन्होंने 'सानेट! (5077८0) 
जैसे अ्ँगरेजी ओ्रोर त्रिपी श्रीर पयार जैसे बंगाली छुन्दों का भी 
बद्दी सफलतापूर्वक प्रयोग किया है। अपने काव्य-मन्थ आस! में 
उन्देंभि एक निश्चित छुन्द का प्रयोग किया है | यह बड़ा लोक-प्रिय 
छुन्द दे) कामायनी का श्रन्तिम सर्ग इसी छुन्द में लिखा गया है। इन 
हुल्दों के अ्रतिरिक्त कामायनी में ताटक, पदाकुलक, रूपमाला, सार, 
शेला श्रादि छुन्द भी मिलते हैं | इस प्रकार दम देखते हैं कि वद्द अपनी 
छुन्द-योजना में प्राचीन श्रौर नवीन दोनों हैं | 

मापा की दृष्टि से प्रसाद का सादित्य श्रपनी कई विशेषताशों के 
साथ हमारे सामने श्राता ६£ं।द्वम यह बता चुके हैं कि वह उच्च कोटि 
के कलाकार ग्रें। इसलिए उन्होंने नवयुग का 
साहित्य निर्माण करने में मापा का बहुत ध्यान रखा। 
प्रसाद की भाषा उनकी भाषा हमें दो रूपों में मिलती ६--व्यावह्ारिक 
भाषा श्रीर सैस्‍स्कत-प्रधान मापा | आरस्म सें उनकी 
सननाओं की भाषा प्राय: सरल थी, पर ज्यों ज्यों 

उनका अध्ययन बदता गया, बिचारों श्रीर मायों में परिपक्चता आती 
.... गई मह्पोस्यों उनकी भाषा भी गंभीर होती गई। शसोलिए उनकी 
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प्रारंभिक रचनाओं में हमें व्यावहारिक मापा मिलती है। गय में उनकी 
भाषा खडीबोली है, पर पत्च में उन्होंने शुद्ध ब्रजभाषा तथा खडी- 
बोली दोनों का प्रयोग किया है | इस कारण से उनकी भाषा में कहीं- 
कहीं शिथिलता आ गई है और प्रवाह में वाधा भी पढी है। इसके बाद 
हमें उनकी सस्कृत-प्रधान भाषा मिलती है। मनोभावों का इन्द्र चित्रित 
करने तथा गंभीर विय्र्यों के विवेचन में ही उन्होंने इस प्रकार की भाषा 
का प्रयोग किया है। ऐसे अवसरों पर उनकी भाषा संस्कृत की तत्सम 
शब्दावली से युक्त होने के कारण क्लिष्ट अवश्य हो गई है, पर उसकी 
स्वाभाविकता, श्रौर प्रवाह में बाघा नहीं पडी है। उनकी भाषा में प्रयत्न 
नहीं है। सत्कृत-साहित्य के अर्न्थों के गंभीर अध्ययन से सस्कृत की 
तत्सम शब्दावली को उन्होंने इतना श्रपना लिया है कि भाषा उनके 
बिचारों का अ्रनुगमन सात्र करती है। उनका शब्द-चयन श्रद्धितीय 
है। उनकी रचनाओं में एक एक शब्द नगीने की भाँति जड़ा छुश्रा 
ज्ञात होता है। उनके वाक्य उनकी विचारधारा के साथ चलते हैं 
ओर विचारों की गति के अनुसार ही उनका क्रम बनता है | उनकी 
रचनाओं में गढ़ वाक्य प्रायः सूत्र की माँति प्रतीत होते है | मुहावारों 
का उनकी रचनाओं में श्रभाव है, पर वह खटकता नहीं। कुछ 
मुहावरे अपने प्रकृत्त रूप में न आकर कृत्रिम रूप में आये हैं जिससे 
उनका सौंदर्य त्रिगड गया है और प्रयोग भी खटकता है। कहावतें तो 
मिलती ही नहीं | गम्भीर विधर्यों के विवेचन में इनकी आवश्यकता 
नहीं पड़ती | कदाचित्‌ इसी कारण से उन्होंने मुहावरों तथा कहावतों के 
प्रयोग से अपनी मापा को सजाने की चेष्टा नहीं की | उनकी भाषा में 
अन्य भापाओं के शब्द भी बहुत कम हैं। नाटकीय कयोपकयथन सें 
उनके समस्त पान्नों को भापा एक-सी है, इसलिए उसमें श्रस्थासाविकता 
आ गई है। पात्रों के अनुकूल ही उनकी भाषा का उतार-चढ़ाव होना 
चाहिए. । नाटकों की भाषा उनके उपन्यासों की भापा से कठिन है, पर 
उसमें सर्वत्र साधुयं, ओज और प्रवाह बना हुआ है। इन विशेषताओं 
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रु 


के अतिरिक्त उनकी भाषा में एक स्वाभाविक संगीत है। इस संगोत 
में ग्रदूभत उन्माद, तल्‍लीनता श्रौर मस्ती है जो पाठकों को बरबस 
झपनी श्रोर खींच लेती है। इसीलिए. हम उनकी भाषा की क्लिष्टता 
का श्रनुभव नहीं करते । मिल्टन श्रोर स्टीवेन्सन की भांति उन्होंने श्रपनी 
भापा का निर्माण साधारण पाठकों के लिए नहीं किया है। वह विचारक 
समालोचक ओर तत्त्वदर्शा हैं| इसलिए उनकी भाषा भी चद्दी समझ 
सकते हैं जिनकी गंभीर विपयों में पहुँच है। पाणिडत्य-प्रदर्शन उनकी 
भाषा का उद्देश्य नरीं है और न उन्होंने शब्दों के साथ खेल किया है। 
अ्रमिधा, लद्णा श्रीर व्यंजना-शब्द की दन तीनों शक्तियों से उन्होंने 
अपने मनोभावों के स्पष्टीकरण में सहायता ली दे झ्रौर वद सफल हुए 
ई। श्रतः संक्षेप में हम इतना ही कह सकते हैं कि उनके भार्यों तथा 
बिचार्रों की भाँति उनकी भाषा का भी विक्रात डुआा हैं और ज्यो-ज्यों 
बह लिखते गये है त्यों-त्यों उसमें प्रौद़ता, सोदर्य, प्रबाद श्रौर सौष्ठव 
खाता गया है । 
भाषा को भाँति प्रसाद की शैली भी ठोस, स्पष्ट और परिष्कृत हू । 
इनकी शैली पर उनके विषय उनकी, स्वाभाविक्र रुचि, उनके गंभीर 
प्रध्ययन और उनके व्यक्तित्व का विशेष प्रभाव दँ । 
टर्मालिए उसमें शतना श्रपनापन हे, इतना “प्रसादराचा 
प्रसाद की शेत्नी € कि समस्त ग्राधुनिक साहित्य में डसका एक वाक्य 
भी छिप नर्दी सकता | बद श्रपने प्रत्येक साक्‍्य में, 
प्रत्येक पद में चोलत हुए-से जान पदते ४ । छोटे-छोटे 
याज्यों में गम्भीर भाव भर देना शरीर फिर उसमें झेगीस शरीर लय का 
विदान करना उनमोी शलो की सुष्य सिश्ेपता ४ । सूद झअपनी दीली में 
गम्भीर भी हैं दर रुददय भी । प्रयत्न श्ौर प्रयास # श्रमाव के कारण 
हमें स्थामायिकन' बसी दुई ट। श्यनी बात हो सवप्ट करने क लिए चढ़ 
3 उपम्नायं प्रौर इक्तियों का सिदान सन्ते हैं, >ा चम्यत्त मिलना 
य् 
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वह श्रपनी रचनाओं में केवल इसीलिए ला सके हैं कि वह अपने 
पाठक के दुःख-सुल को, उसकी आशा-निराशा को, उसके उत्थान- 
पतन को, उतके अनुराग-विराग को सममने ओर अ्रपनाने में समर्य॑ 
हुए. हैं | जब वह भावावेश में आते हैं तब्र उनकी भावात््मक शैली इतनी 
सरत, चुटोली और प्रवाहपूर्ण दो जाती है कि वद् पाठक को श्रमने में 
निमभ्न कर लेती हैं। उनकी ओजपूर्ण शैली उनके नाटरों में देखने को 
मिलतो है। देश-प्रेम की पविन्न मावना से प्रभावित होने पर वीर रस 
का सारा झ्रोज उनकी शैली में समा जाता है | शब्दों द्वारा परिस्थितियों 
का शआ्रभास कराने तथा उसकी विशेषता उत्तन्न करने में उनकी शैली 
वेजोड़ है | क्‍या नाटक, क्या उपन्यास, क्या कहानी श्रौर क्‍या काव्य 
सब जगह हमें उनकी शैली - यह विशेषता स्पष्ट रूप से मिलती 

ऐसी शैली अपना प्रभाव डःलने में समय होती है। कहीं-कहीं इस प्रभाव 
की तीब्रतर करते के लिए उन्हीने अपनी रचनाओं में मार्मिक ध्यंग का 
भी समावेश किया है | ऐसे स्थलों पर उनकी व्यंग्रात्मक शैली का सहज 
माधुर्य देखने योग्य होता है | उसमें कसक नहीं, मिठास होती है जिसका 
श्ानन्द वक्ता और ओ्रोता दोनों छमान रूप से लेते हैं । यह तो हुईं उनके 
गय-साहित्य की बात | पद्म साहित्य में उनकी शैली सर्वथा नवीन हैं । 
अतुकान्त छुन्दों के आयोजन कया अ्रप्रचलित और अछूते छन्दों के 
प्रयोग से उन्होंने अरने काव्य-साद्वित्य की जिस प्रकार नये ढंगसे 
श्र॒लंकृत किया है वह इिन्‍्दी-साहित्य के श्राधुनिक इति पस में अपना 
एक निजी महत्व रखता है। बह अपनी शैली के स्वयं निर्माता हैं| 
अगरेजी, बंगला तथा संस्कृत साहित्य से उन्होंने जो कुछ सीखा और 
अपनाया है उस पर उनके व्यक्तित्व की इतनों स्पष्ट छाप हूँ कि उसका 
विदेशीयन दूर हो गया है। अब यदि हम संक्षेप में उनकी शैली के 
सम्बन्ध में कहना चाह तो केवल इतना कह सकते हैं. कि उनकी शैली 
सरस, स्वाभाविक, प्रवाइपूर्ण, श्रोजमयी, अभावशाली, चुटैली और 
सम्पेरनशाल दोती है। चित्र पमता उनकी हे कि वशेपगुण है | 
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वह श्रपनी रचनाओं में केवल इसीलिए ला सके है कि वह अ्रपने 
पाउक के दुःख-सुल को, उसको आशा-निराशा को, उसके उत्पान- 
पतन को, उसके अनुराग-विराग को समझने और अपनाने में समये 
हुए हैं | जब्र बढ भावावेश में आते है तव उनकी भावात्मक शैली इतनी 
सरत, चुटीली और प्रवाहपूर्ण दो जाती है कि वह पाठक को श्रपने में 
निमझ कर लेती है। उनकी श्रोजपूर्ण शैली उनके नाटर्णों में देखने को 
मिलती है। देश-प्रेम की पवित्र भावना से प्रभायित होने पर वीर रस 
का सारा श्रोज उनकी शैली में समा जाता दै | शब्दों द्वारा परिस्थितियों 
का आभास कराने तथा उसकी विशेषता उत्पन्न करने में उनकी शैली 
ब्रेजोड़ है | क्या नाथ्क, क्या उपन्यात्त, क्या कहानी श्रोर क्‍या काव्य 
सब जगह हमें उनकी शैली , यह विशेषता स्थब्ट रूप से मिलती 

ऐसी शैली श्रपना प्रभाव ड/लने में समय होती है । कहीं-कर्हीं इस प्रभाव 
को तीघ्रतर करने के लिए उन्होने श्रपनी सचनाश्रों में मार्मिक व्यंग का 
भी समावेश किया है | ऐसे स्थलों पर उनकी व्यंगात्मक शैली का सहज 
माधुर्य देखने योग्य होता है | उसमें कक नहीं, मिठास द्ोती है जिल्का 
आनन्द वक्ता और श्रोता दोनों समान रूप से लेते हैं | यह तो हुई उनके 
गद्य-साहित्य की बात | पद्म साहित्य में उनकी शैली सर्वया नवीन है। 
अतुकान्त छुन्‍्दों के आयोजन वया श्रप्रचलित और अछूते छन्दों के 
प्रयोग से उन्होंने अपने काव्य-साहित्य की जिस प्रकार नये ढंग से 

अलंकृत किया है वह इन्दी-साहिय के आधुनिक इतिपस में श्रपना 

एक निजी महत्व रखता है। वह श्पनी शैली के स्वयं निर्माता हैं | 

श्रगरेजी, बंगला तथा सेस्क्ृत साहित्य से उन्होंने जो कुछ सीखा और 
अपनाया है उस पर उनके व्यक्तित्व को इतना स्पष्ट छाप दे कि उसका 
विदेशीपन दूर हो गया है। श्रत॒ यदि इस संक्षेप्र में उनकी शैली के, 
सम्बन्ध में कहना चाहे तो केबल इतना कद सकते हैं कि उनवी शैली 
सरस, स्वाभाविक, ग्रवाहपूर्ण, ओजमयी, अमावशाली, चुदीली और 

सम्पेरनशोश होती हे । चित्री पता उनकी शी कि वशेपगुण है। 


हे 
॥। 


२१९८ चापुनिफ व विरयों को पे हिंद साचना 


न्ज 


हाय शक एमने प्रसाद चर उनसे साहिदद थे दिविय चगी 
हॉप्टि गे, सैलय में, सिनार दिया £ उससे रपट 2 के उनही प्रतिम 
अहुमंली थो | चाधुनिक हिन्दी जादिश्य हे खेद लिंग 

गे। उसने शायने अध्ययन और जिम मे हिरेीं 

प्रसाद फा. को उन्नत रूप दिया थरीर अपनी रखनाशों गा दाने 
एईिन्दी-साहित्य देकर उम्र सचल श्रीर प्रीद कमाया | बया सॉर्धित, 
में स्थान कया कदानो शरीर उपन्यास; क्या गीतिवगांव्य शोर 
महावाबह्य, क्या इतिहास श्रीर निवस्ध सब उ 

प्रतिमा से पविन्न शरीर पुष्ठ हुए £। एक और उनकी 

कविताएँ साद्षित्य के निष्णात पॉडितों और श्राचायों' के समोंप समाशन 
तो दसरी शोर उन्दहनि नवीन प्रगाली के श्रनेक कवियों का 
पथ-प्रदर्शन किया ई | इिन्दी के कथा-क्षेत्र में बह एक नवीन शीली 
के प्रवर्तत हैं। उनका नास्य-साहित्य शअ्पने ढंग का निगला शआओर 
अद्वितीय है। उसमें पात्रों की नवीनता ओर भावों को गम्मीरता 
के साथ-साथ चरित्र-चित्रणु का सौंदर्य सोने में सुगन्ध का काम 
करता है| उनके उपन्यास उच्च वस्ठ॒वादी कला के श्रेष्ठतम्‌ उदाहरण 
हैं और उनमें समाज-निर्माण की कई नवीन समस्‍्याश्रों का विश्लेषण 
है। जिस प्रकार शुत्त जी को काव्य के क्षेत्र में कथा-वस्तु-द्वारा 
भावोदमावना द्ोती है उसी प्रकार प्रसाद को उपन्यास के क्षेत्र में भाच 
एवं विचार द्वारा कथा-सब्टि की रफूर्ति मिलती है। प्रेमचन्द ने अपने 
उपन्यातों में निम्न वर्ग के--आमीण जीवन के--चिन्र बड़ी सफलतापूर्वक 
जतारे हैं और प्रसाद ने उच्च वर्ग के नागरिक जीवन के | इसीलिए 
अ्रताद के पात्र अपनी-अपनी शिक्षा के श्रालोक में श्रेमचन्द के पात्रों की 
अपेक्षा अधिक दार्शनिक, तत्त्ववैत्ता श्रोर विचारक हैं | उनमें पतितों के 
भ्रति सहानुभूति श्रीर करुणा का भाव है| इसका एक कारण है | प्रसाद 
ने अपनी साहित्य-चाधना में बोद्ध-साहित्य एवं दर्शन से करुणा का 
बौद्धिक दृष्टिकोण अहण किया ओर हिन्दू-दर्शन एबं उपनिषद्‌, 


ज्ज्ल्को 


सप 


पाथ शक्ति के अमेदत्त्व की अनुभूति प्राप्त हुई | इस अकार तीन तत्त्व- 
चञानों से उन्होंने अपनी साधना का पेज अहरण किया और उसको अपनी 
बुद्धि एवं चेतना के प्रकाश में एक उज्ज्चल और कल्वाणकारी रूप 
किया | इस श्रकार हम देखते है ।क् उनकी साधना फेा सारा आधार 
बौद्धिक था । अपनी इसी बौद्धिक प्रतिभा और शक्ति के कारण उन्होंने 
जीवन के श्रभ्नेक संधर्पों से लोहा लिया और अन्त; साहित्य-€ ष्टाक्के 
में सफल डैए | उनका जन्म दो 'पताब्दियों के संक्रान्त में हुआ था । 
है उन्नोसर्वी सब से उत्पन्न हुए और बोस्वो पद) में पनपे, पर श्न 


दोनों वदियों के अभाव से श्रपने दो द्विक प्रतिमा के वह अपने 
औआपको कचा सके । 4 वेयें अपने ज्िर्माता बने | उन्होंने श्न 
शताब्दियों के बीच से होकर जानेवाले मार्ग का ण्‌्क्िया 
रैंसलिए वह इसारे सामने थाचीनता श्रोर नवीनता दोनों एक साय लेकर 
आये । उनकी प्राचीनता में नवीनता और नवीनता में बची ) | वह 
कहीं भी एकदम प्राचीन अथवा ए. नवीन नहीं थे | क्या स 
! कया जीवन से उनके विकास की पास दोनों कूलों को स्प्शै 
श्र ईंस दृष्टि से जन हम उ. समकालीन फेलाकारों की 
रचनाश्रं पर देष्टिपात तेत्र हमें निरा ना पढ़ता है | इस 
उनमें प्रणाद-जैर न तो बौद्धिक शत पाते हैं और ने निश्चित विका' 
सा। कोई साहित्यकार अपनी अत्तियों की गिनती गिनाकर ४) 
साहित्य में उच्च स्थान का अधिकारी नहीं बन जाता । यसाद का महत्त्व 
हिन्दी- साहित्य उनके पकाशनों की) संख्या के कारण नहीं, बरन्‌ उनकी 
बद्धिक ओऔर उस अतिभा के उत्तरोत्तर विकास कारण है। 
उनकी रचनाओं को देखने से पता चलता है कि जेब से उन्होंने लिखना 
गरभ किया तब हे पह सदा आगे ही बढ़ते रहे और अन्त में 'कामायनी? 
) उन्होंने हिन्द को ऐसा सुन्दर जोड़ का 


२१६ श्राधुनिक फरवमियों थी काब्य-सावगा 


आधुनिक साहित्य में कोर्र अन्य नहीं £। थाप पलज्नाधार से गामायर्नी' 
तक की उनको समस्त रननाएँ उठा लीजिए | विशी स्थल पर भी चाप 
उन्हें लदखदाते हुए, नीचे गिरते हुए नहीं पा्ेंगे। उनकी रचनाएँ 
चस्तुतः उनके सादित्यिक जीवन की शेशियाँ <। प्रत्येक ओेगी या एक 
निजी मध्य एँ श्रीर वह उन्हें उँना उठाती ?। झत्तः एम यह कई 
सकते हूँ कि उन्होंने अ्रपनी प्रतिभा से टिन्दी यो उन्नत रूप दिया श्रौर 
उसकी भावधारा पर जीवन के बौद्धिक दृष्टिकोण का श्रेंकुश लगा 
दिया। एक सच्चे साहित्यकार का यही काम £ । 

प्रसाद की साहित्य-साधना के सम्बन्ध में हम पिछले प्रष्ठों में बहुत 
कुछ कद्द चुके हैं | हम देख चुके हैँ कि साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में उनकी 
पहुँच थी। वस्त॒ुतः वह ट्विन्दी के रवीन्द्रनाथ थे | जो कार्य रवीन्द्रनाथ ने 
बंग-साहित्य में किया, वद्दी काम प्रसाद ने हिन्दी में किया | बंग-साहित्य 
का परिष्कार एवं परिमार्जन करने में जिन कठिनाइयों और परिस्थितियों 
का अनुभव रवीन्द्रनाथ को करना डा, प्रसाद की कठिनाश्याँ उनसे कम 
नहीं थीं | साहित्य-साधना के क्षेत्र में दोनों कलाकार एक ही परित्थिति 
से गुज़रे हैं और अपने-अपने पथ के स्वयं निर्देशक और निर्माता रहे हैं। 
इन दोनों कलाकार्रो की प्रतिमा और श्रनु॒भूति को मात्रा में श्रन्तर हो 
सकता है, पर जैसे रवीन्द्रनाथ ने नाटक, उपन्यास, कद्दानी, कविता, 
निवन्ध, गीति-नाथ्य समी कुछ सफलता के साथ लिखा है उसी प्रकार 
प्रवाद से भी साहित्य के सभी क्षेत्रों को उदारतापू्वंक अपनी प्रतिभा का 
दान किया है। इतना होते हुए. भी प्रसाद को रवीन्द्रनाथ की सी लोक- 
प्रियता नसीब नहीं हुई ।.इसका कारण प्रसाद के पक्ष में उपयुक्त साधनों - 
का अभाव था | प्रसाद हिन्दी-साहित्य के मौन साधक थे | कहीं जाना ' 
ओर वाद-विवाद में भाग लेना उनके स्वभाव के विरुद्ध था। वह कला- 
कार का साहित्यिक बाजारों श्रोर मेलों में जाना उचित नहीं समभते 
थे, । अपने घर से दुकान तक और फिर दुकान से घर तक--बस इतनीः 
ही. दूर उनका आना-जाना होता था। इसलिए वह अपने पाठकों का. 


जयशंकर प्रताद , २१७ 


कोई समुदाय नहीं बना सके | रवीन्द्रनाथ के पाठकों का एक समुदाय 
था जिसने उन्हें ऊँचा उठा दिया | इतलिए रवीन्द्रनाथ विश्व-कवि हो 
गये श्रौर प्रसाद दिन्दी-सादित्य -तक ही सीमित रद गये, पर इससे ,उनका 
महर्त्र कम नहीं हुआ | दिन्दी-साहित्य के प्रत्ति जनता की रुचि ए्यों- 
ज्यों बढ़ती गई स्यों-त्यों प्रसाद की कला से वह प्रमावित होती गई 
श्रौर आज वह उन्हें आधुनिक हिन्दी-कविता के पिता के रूप में देख रही 
है | प्रसाद का साहित्य इतना विस्तृत और महान्‌ है कि उस पर बरावर 
ई-नई आलोचनाएँ. निर्केलती जा रही हैं और उनकी काव्य-कला के 
सौंदर्य से लोग प्रभावित दोते जा रहे हैं | 
प्रसाद अपने यमुख रूप में कवि है | उनके एक दसी रूप में उनके 
कई रूपों का समाहार और अ्रवसान हुआ है| वद एक द्ोकर भी अनेक 
और अनेक होकर मी एक हैं। उनकी समस्त रचनाएँ एक श्रादर्श, 
एक उद्देश्य से बेंधी हुईं है। उनमें एक ही स्वर है श्रौर वद्र है करुणा, 
दया, सहानुभूति ओर विश्व-प्रेम का स्वर | वर्तमान युग के पीडित और 
जर्जरित मानव को उनका यही संदेश है। दार्शनिक भाव-भूमि पर 
उन्होंने श्रपने इस सन्देश को जिस प्रभार सजाया-सवारा है, वह अपने 
में महान्‌ है । लाख चेष्टा करने पर भी उसका अनुकरण नहीं हो सकता | 
हिन्दी के वह अ्रद्वितीय कलाकार हैं। श्रपनी कह्पना के उड़ान में, अपने 
भावों तथा विचारों के समन्वय में, अपने प्रकृति-चित्रणु में, श्रपने भावों 
को गीतात्मक रूप देने में वह नवयुग के साहित्य में श्रग्गगण्य हैं| उनके 
गीतों में जो सरस्ता है, जो प्रवाह, जो संगीत और मानव-जीवन, का 
जो सत्य है उसने हिन्दी-साहित्य को गौरवान्वित किया है श्रौर उसे 
विश्व-साहित्य में एक महत्वपूर्ण स्थान दिया है| 
धराद हिन्दी के युगेतर कवि हैं। उन्होंने अपने काव्य में थुग से 
ऊपर जीवन के मह्दान्‌ तत्त्वों में सामझत्य लाने का सफल प्रयत्न किया 
है | वह मूलतः प्रेम, सौंदर्य श्रोर श्रानन्‍्द के कवि हैं। अ्रत: उनके काव्य 
के सारे उपकरण इन्हीं युगेतर तत्वों के आधार को पुष्ट क रते हैं. प्रकृति 
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सूर्यकान्त त्रिपाठी 

दर “निराला” 

। जन्म सं० जीवित 
१६५३ 





क्विवर पं० सूर्यकान्त निपाठी निराला? का जन्म माघ शुक्ल ११ 

सं० १६५३१ वि० को हुआ था। उनके पिता, प॑० रामसहाय त्रिपाठी, 

कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे और उन्नाव ज़िले के गढ़कोला 

नामक गाँव के रहनेवाले थे, पर जीविका के कारण 

जीवन परिचय उन्हें बंगाल जाना पड़ा। ब्रंगाल में वह मेदनीपुर के 

महिपा-दल राज्य में नौकरी करते थे | यहाँ नियला 

जी का जन्म हुआ श्रौर यहीं उनकी शिक्षा-दीक्षा मी 

हुई | राज-दरवार की उनके पिता पर विशेष कृपा थी, इसलिए उसमे 
अपनी ओर से निरालाजी की शिक्षा का उचित प्रवन्ध किया | 

निरालाजी अपनी वाल्यावस्था ही से स्वतंत्रता-पिय थे। किसी 

भकार का बन्धन उन्हें अ्रप्रिय या | पाठशाला की बेंघी पढ़ाई उनके 

स्वभाव के अतिकूल थी। इसलिए उन्होंने विविध दिशाश्रों में विविध 


२२० ' आधुनिक कवियों की काव्य-साथना 


कलाओों का शान श्रीर अम्यास करना श्रारम्म कर दिया | अध्ययन 
के अ्रतिरिक्त उन्हें कुश्ती लदने श्रीर श्रश्वारोध्रणा में भी विशेष श्रानन्द 
मिलता था ] इन दोनों कलाओं में बह दक्ष थे | राजकीय कृपा के कारण 
उन्हें जीवन-निर्माण की सभी सुविधाएँ सुलभ थीं | संगीताचायों' के 
सम्पर्क में श्राने के कारण उन्हें संगीत से भी प्रेम हो गया और इस 
कला के भी बह पंडित द्वो गये। बंगला भाषा तो उनके देनिक जीवन 
से सम्बन्धित थी | इसलिए उसका सादित्य उन्हेंने श्रच्छी तरह अध्ययन 
किया | इसके पश्चात्‌ उन्हंने संस्कृत-साद्वित्य का गम्मोर श्रध्ययन 
किया। दर्शन से रन्‍्हें विशेष प्रेम था | श्रतः इसकी छाप उनके जीवन 
पर बराबर बनी रही । 

निरालाजी धनी-परिवार के बालक थे। उन्हें श्रपने बचपन में किसी 
प्रकार की चिन्ता नहीं थी | उनका विवाह १३ वर्ष को श्रवस्था में हो 
चुका था। इससे दो सन्तान हुई'--एक लड़का श्रीर एक लड़की। 
लड़की की तो मृत्यु हो गई, पर लड़का जीवित हैं। उनकी पत्नो, मनो- 
हरा देवी विदुषी थीं। संगीत और साहित्य से उन्हें विशेष प्रेम या। 
निरालाजी को संगीत एवं साहित्य-साधना में उनसे विशेष प्रेरणा मिली 
थी ओर श्रपने दाम्पत्य जीवन से दोनों सन्तुष्ट थे। पिता के स्वर्गवास के 
पश्चात्‌ निरालाजी ने महिपा-दल राज्य में नोकरी भी कर ली थी। 
उन्हें आर्थिक संकट भी नहीं था | पर सन्‌ १६१६ के पश्चात्‌ उनके 
जीवन में महान्‌ परिवर्तन उपस्थित हो गया | २२-२३ वर्ष की अल्पावस्था 
में उनकी पत्नी का देहान्त हो जाने से उनकी जीवन-दिशा बदल गई | 
उन्होंने राज्य की नोकरी त्याग दी | इससे उन्हें आर्थिक संफ्ठों का 
सामना अ्रवश्य करना पड़ा, पर इस बात की उन्होंने चिन्ता नहीं की। 
उनका व्यक्तित्व अत्यन्त सबल था और वर जीवन के प्रत्येक संघर्ष से 
प्रसन्नतापू बंक लोहा ले सकते थे | 

इस समय तक निराला जी हिन्दी-साहित्यिकों के सम्पर्क में आ 
चुके थे। आचाय॑ पं० महावीरप्रसाद ट्विचेदी उनकी प्रतिमा से भली- 
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भाँति परिचित हो चुके थे श्र उन्हें बरावर प्रोत्साइन दिया करते थे। 
इसलिए, जब निरालाजी महिपा-दल राज्य से एथकू हुए तब सम्बत्‌ 
१६७८ मैं द्विवेदीनी ने उन्हें शीरामकृष्ण मिशन? के प्रधान केन्द्र वैलूर 
मठ में (समन्वय? का सम्पादन करने के लिए. भेज दिया। निरालाजी 
को श्रपनी रुचि के अनुसार कार्य मिल गया इस कार्य-भार को यहण 
करने से उन्हें भारतीय दर्शन की नवीनतम्‌ व्याख्या को निकट से 
अध्ययन करने का शुम अवसर हाथ लग गया | अ्रतः उन्होंने परमहेस 
रामकृष्ण ओर स्थामी वित्रेकानन्द के जोचन-दर्शन, और उिद्धान्तों का 
गम्भीर अध्ययन किया | इससे उनके श्रपरिपक्व विचारों में प्रोद़ता श्रौर 
दाशनिकता आ गई | . 

समन्वय? कलकत्ता से निकलता था, पर जब कुछ दिनों पश्चात 
हाँ स्वर्गीय श्री मद्ादेवप्रसाद सेठ द्वारा हिन्दी का, नवीन श्रायोजन 
हुआ और 'मतवाला? नाम का साप्ताहिक पन्न प्रकाशित द्वोने लगा तथ्र 
निरालाओी इसके सम्पादकोय विभाग में काम करने लगे | उनके विशेष 
प्यज्षों से यद् पत्र चमक उठा और थोड़े दी दिनों में वह श्रत्यन्त लोक- 
प्रिय हो गया । यह द्वास्य और व्यंग का प्रमुख पत्र था | 

“भतवाला!? में एक वर्ष तक कार्य करने के पश्चात्‌ निरालाजी 
कलकत्ता छोड़कर लखनऊ चले आये ओर वहाँ कुछ दिन रहकर अ्रपने 
गाँव चले गये | गाँव से आकर उन्होंने पुन: लखनऊ को ही स्थायी रूप 
से अपना निवास-स्थान बनाना पतन्द किया, पर अधिक दिनों तक वहां 
उनका जी नहीं लगा | लखनऊ के पश्चात्‌ उन्हंनि प्रयाग को श्रपनाया | 
सम्बत्‌ २००३ वि» में काशी की नागरी-प्रचारणी-सभा भ॑ उनकी जयन्ती 
बड़े समारोह से मनाई गई । इस जयन्ती में हिन्दी के बहुत से माहित्यकों 
ने भाग लिया और उनकी सादित्यक सेवाओं की मार्मिक शब्दों में प्रशंसा 
की। निरालानी श्रमी जीवित हैं, पर शरीर और मन दोनों से वद शियिल 
हो गये हैं| उनका साहित्यिक जीवन एक प्रकार से समाप्त हो चुका है | 

निरालानी अपने विद्यार्थी जीवन से दी कविता-प्रेमी रहे हैं। जब 
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वह पाठशाला में पढ़ते थे तब कभी-कभी कविता भी किया करते थे | 
उस समय उनकी कविताएँ बंगला भापा में होती थीं | हिन्दी-खड़ी- 
बोली का ज्ञान उन्हें नहीं था। ठुलसीकृत रामायण का पाठ करने के 
कारण उन्हें शजमापा, अवधी ओर वैेसवाड़ी का साधारण ज्ञान हो 
गया था। अतः कमी-कमी” इन भापाओं में तुकबन्दियाँ भी कर लिया 
,करते थे | बाद को जब्र उन्होंने संस्कृत-भाषा का ज्ञान प्राप्त किया तब 
इस भाषा में मी उन्दंने रचनाएँ कीं | अन्त में उन्होंने बड़े परिश्रम से 
खडीबोली सीखी | 'जुद्दी की कली” खड़ीबोली में उनकी सर्वप्रथम रचना 
हैं। उनका पदला लेख हिन्दी श्रोर वँगला के सम्बन्ध में सन्‌ १६१६ 
ई० की “सरस्वती? में प्रकाशित हुआ था | इन्हीं दो प्रारम्मिक रचनाओं 
से हिन्दी में उनके साहित्यिक जीवन का श्रीगणेश हुआ और तब से 
अ्रव तक वह अ्रजल रूप के हिन्दी की सेवा करते आ रहे हैं। उनका 
साहित्यिक जीवन बड़ा संघर्षमय रहा है । इस जीवन में प्रवेश करने पर 
उन्हें श्राचार्य द्विवेदी जी तथा श्री मद्दादेवप्रसाद सेठ से श्रधिक प्रोत्साहन 
मिला है। निरालाजी ने स्वयं इन दोनों साहित्यकारों का आभार स्वीकार 
किया द] बस्तुतः निरालाजी को प्रकाश में लाने का श्रेय इन्हीं दोनों 
व्यक्तियों को £ट | समन्वय” और “मतवाला? उनके साहित्यिक जीवन के 
निर्माण में बहुत सहायक हुए हैं | 

निगलाजी हिन्दी के युग प्रवर्तफ कलाकार हैं| उनकी गणना द्विवेदी- 

सुग के आारम्म के द्वितीय खेबे के साह्ित्य-कारों में की जाती है | उनका 
हाइत्यिक जीवन प्रथम मद्दायुद्ध के पश्चात्‌ सन्‌ १६१६ 

से श्ररम्म द्वोता £े। तब से श्रव॒ तक उन्होंने द्विन्दी- 

निराला की. सादित्य की श्रद्धितीय सेवा की ई | समन्वय! का सम्पा- 
नतनाएँ. दन करने के अतिरिक्त उन्दोंने लगभग ५७४ गन्थी की 
रचना की £ | इस प्रकार दिन्‍्दी-साहित्य के परिवर्तन 

तथा विकास में उनकी प्रतिभा बहुसुखी रही है। उनके 


भर 
जम इपट्रगट अडर हशडाए . /.े 


पूय॑कान्त निषाठी नियालाः 
१.  व्य--परिमल, गीतिका, उलेचीदास, अनामिक्न/ 
ऊँकरमुत्ता, अशिमा, बेला, नये पत्ते, अपर | 
!, निरुपया, ३ 


श्र सि--अप्सरा, ? पमावती, 
चोटी ३) पकड़, काले कारनामे, चमेली | 
फह्वन्नी-स ईैं--लिली, सखी, चहुरे पेमर, पैकुल +) 
24 रेला-चित्र.. कक ॥2, विल्जेवुर वेकरिह | 


श्र्४ आधुनिक कॉवर्यों की ,काव्य साधना 


करते ही मंत्र-मुग्च दो जाते हैं | पाठक की अपनी श्रोजमयी वाणी से, 
अयनी संगीत की स्वर-लहरी से, अपने हाव-भाव से वह इतने शीघ्र 
आऊकृष्ट कर लेते हैँ कि श्रन्य कवि उनकी इस कला की ठुलना में 
टिक नहीं सकते । 
निरालाजी आाकारसदश: प्रश्ञ हैं |शरीर की विशालता कै. साथ- 
साथ उनका हृदय श्रौर उनकी बुद्धि भी विशाल है| वह कई भापाशों 
के अच्छे ज्ञाता हैं। बंगला, अवधी, प्रअभापा, दिन्दी, खड़ीबोली 
संस्कृत, उर्दू तथा ऑँगरेज्ञी का उन्होंने गंभीर अध्ययन किया है। भावना 
के ज्षेत्र में दर्शन से उन्हें विशेष प्रेम है | इसीलिए वद काल्पनिक और 
रहस्यवादी अधिक मैं | बह हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कलाकार हैं। उनकी कला 
अपने में पूर्ण दे | काव्य-कला का उन्होंने गम्मीर श्रध्ययन किया है, 
इसलिए यद्द स्वतंत्रतापृ्षक अपनी रूचि के ऋनुसार काव्य-कला का प्रयोग 
करने में मफल दो सके दँ | उनके व्यक्तित्व में केशव का पाशण्डित्य है | 
स्‍्मातंत्य-प्रियता के कारण बह स्वाभिमानी भी हैं | अपने विपय में की 
गई श्रनुचित शालोचना उन्हें श्रसह्य हो जाती हे | वह किसी का रोब 
ग्पन ऊपर सहन नहीं कर सकते। अपने काव्य-जीवन के वह स्वर 
निर्माता एं | इनके स्वभाव में श्रक्खद्धपन भी है झ्रीर कोमलता भी व्यंग 
भी ८ श्रोर दास्य भो। संविध्य और वैयम्य से उनके व्यक्तित्व का 
निरभग हुशा £ झोर इन दोनों के नुन्दर समन्वय से द्वी उनका व्यक्तित्व 
विकतिस हुश्ा ४ । वह चन्यनमुक्त प्राणी ६ | दाशनिक दोते हुए मो 
है। ईश्वर के अस्तित्त में उनको श्रास्था £ | भारतीय संस्कृति 
$ प्रति उनका श्राग्” अद्वितीय हैं| वह पीछे मुदकर भी देखते ई श्रीर 
श्रागे भी। सह झाशावादी ई| आदर और सत्कार में वह 


ये 


टर।| 
बेब गा उनहाँगे प्रर यूफ न्गीट का, प्रद्येद ख्राक्रमर 


प्रयन दस प्रद, दे 3 
पा, सादगपत्रक सामना किया है| निर्मीकता उनकी नम-म€ में भरी हुई 


अक 


सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला? श्र 


है। स्वतंत्रता, साहस ओर निर्मकिता--यही तीनों उनके जीवन के लेबल 
हैं | ४ गार- और वीर रसों का जैसा सुन्दर समन्वय उनके स्वभाव में है 
चैसा ही उनकी ' रचनाओ्रों में मी पाया जाता है। उन्हें अपनी कला- 


' कत्तियों पर उतना ही गव है जितना कि अपनी परिस्थिति पर | हिन्दी- 


संसार में ऐसा व्यक्तित्व श्रप्रतिम है । 


निराला के व्यक्तित्व के भाँति ही उनकी साहित्यक्र सज॑ना शक्तिशाली 

है | द्िवेदी-युग के द्वितीय चरण में जन्म लेकर उन्होंने अपनी मौलिक 

रचनाओं द्वारा ग्रभिनव साहित्य का नेतृत्व किया 

है। अपने नेतृत्व में उन्होंने द्िन्दी को जो दान किया 

निराला का है उतका एक विशिष्ट महत्त है| वलतुतः हिन्दी के 

महत्व... सभी क्षेत्र उनकी निराली देन से प्रभावित, श्रालोकित 
ओर विकसित हुए हैं। 


हम श्रभी कह खुके हैं कि निराला ने द्विवेदी-युग के द्वितीय चरगा 
नें साहित्य-निर्माण आरम्म किया था। द्विवेदी-युग का प्रथम चरण 
आहित्यकार की दृष्टि से संगाहक युग था। इस युग में भापा के परिष्कार 
की पुकार थी ्रौर इतिइत्तात्मक शैली की प्रधानता थी | जिपय बहुधा 
आरतीय गोरव से सम्बन्ध रखते ये । ऐसे विषयों का प्रतिशदन 
भारतीर्य इतिहास तया पुराणों के कयानकोी के शआ्रधार पर होता था। 


' कभी-कमी उसी वर्ग के राष्ट्रीय पुरुषों के इूत्तों पर भी रचनाएँ 
' हो जाती थीं | .इस प्रकार की रचनाओं में चरित्र-निर्माण तथा सुवार 


पर ही अधिक बल दिया जाता था। रुमस्यापूर्ति की प्रणाली भी प्रचलित 
थी। गीतों का तो एक प्रकार से श्रमाव ही था | प्रकृति की स्वतंत्र सत्ता 


: स्वीकार अवश्य हो गई थी,. पर काव्य में उसका स्वतंत्र चित्रण, जैता 


होना चाहिए था, श्रमी नहीं हुआ था । सारांश यह कि इिन्‍्दी-सा-त्य 

णक बेंधे-बेंघाये दर्रे पर चल रहा या;। चेंधे छुन्द थे, बेंधे भाव । काव्य 

के इन बन्धनों से ऊब्कर कतिपय कवियों ने उसमें कल्यना का रंग 
श्र ५ 


२२६ थ्राधु निक कवियों को काव्य-साधना 


श्र दृदय का वेग भरन्त श्रार॑म कर दिया था, पंर क्रान्तिकारी परिवर्तन 
उपस्थित करने वा उनमें साहस नहीं होता था | .हिन्दी-साहित्य की 
ऐसी परिस्थिति में निराला ने जन्म लेकर द्विवेदी-युग के प्रथम चरण का 
अन्त और द्वितीय चरण का नेतृत्व-भार ग्रहण ,किया | उन्होंने हिन्दी- 
काव्य-चैत्र में श्रॉंधी का तरह प्रवेश,किया ओर अपने नवीन काव्य, के 
सन्देश से क्रान्ति का आयोजन किया | उनके सन्देश में पुरानी 
परम्परागत प्रव्ृत्तियों के प्रति विद्रोह था। उनका विद्रोह था हिन्दी- 
काव्य को रूद्िगत बन्चरनों से उन्मुक्त करके स्वाभाविक प्रवाह में लाना, 
जिसमें न छुन्दों का बन्चन हो, न ठतुक का लगाव | इस विद्रोह का 
दिन्दी-संसार में खुलकर विरोध हुआ, पर वह अपने सन्देश पर श्रारूढ़ 
रहे | इस विरोध का इतना प्रमाव उन पर श्रवश्य पड़ा कि वह इस 
उन्मुक्त भावना को साहित्य में न चला भके | इस बात को स्वीकार करते 
हुए. उन्हंनि स्वयं लिखा-- "मेरी सरस्वती संगीत में भी मुक्त रहना 
चाहती है, सोचकर में चुप हो गया |” 

निराला की विद्रोइ-भावना का परिचय हिन्दी-संसार को सर्वप्रथम 
वन मिक्ा? द्वारा मिला | दसमें संयशीत कविताएँ श्रहुकान्त स्वच्छुन्द 
छुन्द में लिखी गई थीं | इन +विताश्ं के विषय नवीन थे, भाव नवीन 
थे, छुन्द नर्बन ये। दिदी-सादित्य में इन कविताशों की विशेष प्रसिद्ध 
नदों हुई, पर सादित्य-समालाचर्कों का ध्यान उनकी श्रोर श्रवश्य श्राकृष्ट 
हुग्रा। उनके से कुछ न निनन्‍्दरा की, कुछ ने प्रशंता । स्वर्गीय सद्दादेवप्रसाद 
सेठ वाया धश्ाचर्य द्विदीजों ने एन सचनाश्रों की विशेष प्रशंसा की श्रौर 
(टन्दी का गीर्स बदाने के लिए उन खनुकरपीय बताया | इस प्रकार 
नि ला की, श्रनामिया! ने दिन्दी-नगत्‌ में एक विशेष परिवर्तन की 
सूचना दी । प्रतुवाना स्वसछ्त छत निसला की हिन्दी को सर्वश्रेष्ठ 
ट्े्‌ घहन्दों में हवीन का, उस संगीत का जिसे उन्दंनि पराश्चात्य 
शटयीत के रबर जोर ताल से ध्रमासित अग-याब्य ये श्राम किया था, सफर 
द्रायोमन हुदऋा/। दिन्दी ४ लिए यह समथा नवीन चीन थी | इस प्रकार 


|| 
>> 
हु 
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निराला ने काव्य के रूप के सम्बन्ध में एक साथ दो देने' दीं--उन्मुक्त 
छुन्द और संगीतपरकता | 

भाव-क्षेत्र में निगाला की देन ओर भी महत्त्वपूर्ण है। हम यह 
ब्रता चुके हैं कि उन्होंने काव्य को संगीत के निकट लाने का 
अमिनव प्रयत्न किया है। ऐसा ही अभिनव प्रयत्न रहस्यवाद के क्षेत्र 
में दिखाई देता है। सौंदर्यानुभूति की विस्तृत भूमि में अद्वैत-सहानुभूदि 
की जड़ जमाकर उन्होंने श्राधुनिक रहस्यवाद को रीतिकाल का विलोम 
मात्र होने से बचाया है। उनका रहस्यवाद 'विरादट सत्ता” श्रौर 'शाशवत 
ज्योतिः के रूप में व्यक्त हुश्ना है। प्रखाद की भाँति मानवीय माध्यम 
द्वारा रहस्यात्मक अ्रनुभूतियाँ प्राप्त न करके उन्होंने विराद सत्ता द्वारा 
रहस्यात्मक अनुभूतियाँ आप की हैं | प्रसाद के चैतन्य की इकाई 
है मानव” श्रोर निराला के चैतन्य की इकाई है. 'शाश्वत ज्योति! | यही 
इकाई उनकी कविता ओर उनके दार्शनिक, सामाजिक तथा कलात्मक 
विचारों के मूल में काम करती है। उनकी दृष्टि में यह जीव जगत्‌ 
मिथ्या है, सारहीन है | इसलिए उन्होंने स्थान-स्थान पर उसी श्रमूर्त 
शाश्वत ज्योति का ही चित्रण किया है | वह रूप-रंगों में प्रकट होकर 
भी अमूर्त का ही अमिव्यंजन करते हैं। उनकी नित्रन्धात्मक रचनाओं 
तथा गीतों में उनका यही दृष्टिकोण है। तुलसीदास? का कयानक 
मानवीय होते हुए भी रहस्यात्मक है श्रौर यह हिन्दी को उनकी महान्‌ 
देन है | 

रदस्यवादी अ्मिनत्र भावना के श्रतिरिक्त निराला की देन शक्ति- 
काव्य की भावभूमि में भी है। उनके मुक्त छुन्दों में शक्ति का श्रवुलनीय 
ऊर्जस्वित श्रदम्य प्रवाह है। उनके शक्ति-काव्य में ओज याँध तोड़कर 
उफन पढ़ा है | ऐसी भाव-भूमि में कवि में उम्रता हैं, दर्प है, त्याग और 
समर्पण है, आाचीन शौर्य का स्मरण है श्रीर उध्के लिए आदर है। 
छायावाद के इस युग में इस प्रकार की रचना एक विशेष महत्व 
सती हैं। ८-८ 


हे 


श्श्द आधुनिक कवियों की काज्य-साधना 


शौय शरीर श्रोज के साथ-साथ करुण और सहानुभूति के लिए भी 
निगल वी ग्ननाएँ प्रतिद्ध हैं। एक प्रकार -से उन्होंने अपने कठोर 
शौय॑ और श्रोज के गत्तिमय प्रवाइ को करण और सहानुभूति के यथार्थ 
चित्रण से संतुलित किया है। वस्तठतः महादेवी की करुणा निराला के 
काव्य में यथार्थ की कठोर भूमि पर चली है ओर छायावादी विधोहक 
मुस्धता को त्यागकर तथा दुःख-सुख की पन्तवादी दार्शनिकता से ततथ्स्थ 
होकर पीड़ा की वस्त॒ुगत स्थूल गहराई को स्पष्ट करने लगी है। हिन्दी- 
साद्दित्य में यइ भी निराला की अपू्वे देन है। ! 
निराला ने व्यंग के चित्र भी अंकित किये हैं | उन्होंने ढोंगियों को 
अपने गृद व्यंगों का विपय बनाया है ) इस ब्यंग की भावना ने विनोद 
का रूप भी अहृण किया है। “'कुकुरम॒त्ता? इसी भावना से एक चित्र बन 
गया है| एिन्दी में यह एक अ्रभिनत्र रचना है। 
भाषा के क्षेत्र में निराला की देन का महस्व इसलिए है कि उन्हंनि 
हिन्दी पद-बिन्यास को श्रथिक प्रीौद्ध तथा अधिक प्रशस्त बनाने का सफल 
प्रयत्न किया हैं और प्रत्यन्त साथंक शब्द-सृष्टि द्वारा हिन्दी को श्रभि: 
व्यक्ति वी विशेष शक्ति प्रदान की ऐ[ सेगीतश दोने के कारण शब्द: 
संगीत परलने तथा उसे व्यवद्दार में लाने में घट आधुनिक हिन्दी ये 
दिशानायक हैँ । 
हन्दी के श्राघुनिक निर्माण में निगला की देनों का मद्दत्त्य स्वीकार 
करने के पश्चात्‌ श्रव॒ एमें यट देखना है कि उन्होंने श्रयने साहित्यिय 
जीयन की सफल बनाने के लिए किन-फिन क्षेत्रों ई 
सामग्री एवच्र को हैं श्रीर उसका अपने काव्य ई 
लिराह्ा पर. यहाँ तक प्रयोग किया ८ | इस इच्टि से नियार कर"ेई 


प्रभाव पर इर्मे य४ शांत होता कि ये खपने सादित्यिय 
जीयम के प्रस्येक द्वोत्र में बंगसाध्त्य से शाधित 


प्रमायित हुए ई | उनकी जीयनी से यद्ध स्पष्ट है वि 


सन गायन या प्रभानदारं बंगाल में हा 
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ही उन्होंने सीखी | विवाह होने के पश्चात्‌ श्रपनी पत्नी के हिन्दी-शान 
से प्रमावित होकर वह हिन्दी की ओर मी मसुड़े | हिन्दी-साहित्य-साधना 
में तुलसीकृत रामायण का उनके जीवन पर विशेष प्रभाव पड़ा | संस्कृत- 
साहित्य का भी उन्होंने अध्ययन किया श्रोर उसकी प्रेरणाओं का भी 
उन पर प्रभाव पड़ा | भारतीय संस्कृति के प्रति उनकी रचनाओं में जो 
शाम्रह है उस पर उनकी संस्कृत-साहित्यप्रियता का द्वी विशेष प्रमाव 
मालूम होता है | पर इन दिशाओं में उनके अध्ययन और अध्ययन द्वारा 
पड़े हुए प्रभावों पर बंग-सादित्य ओर उसकी भाव-घारा का अ्रमिट 
प्रभाव देखा जा सकता है | बहछुतः बंग-साहित्य के बीच ही उनके हिन्दी- 
साहित्यक जीवन का उदय हुआ है ओर वह भी उस समय जब बंग- 
साहित्य पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित होकर श्रपना श्राधुनिक स्वरूप 
स्थिर कर रहा था। इसलिए जिन नवीन प्रेरणाश्रों से वंग-साहित्य का 
निर्माण हो रहा था उन प्रेरणाओं को लेकर जब निराला ने हिन्दी- 
साहित्य में प्रवेश किया तब हिन्दी-जगत्‌ को एक श्रभिनव जागरण का 
ग्रभास मिला। श्ंगरेजी संगीतकला का श्रमुसरण पहलेन्पहल बंगाल 
में हुआ। निराला ने भी उसका अनुकरण किया ओर उन्होंने श्रपने 
गीतों में उसका पूरा जोहर दिखाया। उन्होंने संगीत को काव्य के 
और काव्य वो संगीत के निकट लाने की बड़ी सफल चेष्टा की। 
संगीत के अतिरिक्त उनकी भाषा पर सी बंग-सापा का प्रभाव पढ़ा 
है। क्रिया पदों का लोप औ्रौर लम्बे समरत पर्दों का प्रयोग जैसा 
बंग भाषा में पाया जाता है वैधा ही निराला की भाषा में भी | 
इस ॥ प्रकार उनकी स्वच्छुन्द छुन्द-योजना भी बंग-शैली द्वारा पूर्णतयः 
प्र भावित है| 

भावना के ज्षेत्र में मी निराला बंगाल के श्रीरामकृष्ण मिशन 
तथा स्वामी विधेकानन्द के दाशंनिक रिद्धान्तों से प्रभावित हैं। उनका 
” रहस्थवाद एक तरह से बंग-साहित्य का ही रहस्यवाद है | बंग-सादित्य 
में दर्शन और भक्ति का समन्वय जिस रूप में पाया जाता है, उठसे 
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मिलता-जुलता द्वी रूप निराला-साहित्य में देखा जा सकता है। बात 
यह दे कि निराला ने अपने साहित्यिक जीवन के प्रारम्भिक काल 
में स्वामी विवेकानन्द श्र श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर की कतिपय कविताओं 
का अनुवाद किया था | इससे उनकी विचारधारा तथा रचना-शैली 
पर उक्त दोनों कवियों की विचारघारा तथा रचना-शैली का प्रमाव 
पढ़ना स्वाभाविक ही था। इस प्रकार हिन्दी में उन्होंने स्वामी विवेका- 
नन्द के वेदान्त के सिद्धान्तों का प्रतिनिधित्व किया । श्रपनी रुचि के 
श्रनुतार ही कलकत्ता में रामकृष्ण मठ के समन्वय” मासिक पत्र का 
सम्पादकीय सुयोग मिल जाने से उन्हें अपनी वैदान्तिक भावनाश्रों की 
श्रमिव्यक्ति का प्रथम सुश्रवसर भी मिला | स्वामी विवेकानन्द के वेदान्त 
के दो स्वरूप ईएैं--शक्ति श्रीर सेवा एवं करुणा | निराला की कविताओं 
में मी यहों बाते देखी जा सकती हैं | उनके गीतों पर रवीन्द्रनाथ के 
गीतों वी छाया पट्टी द | इधर कुछ दिनों से वद्द मा्र्सवाद के प्रभाव में 
भी श्रा गये दँ श्रीर उन्हंंनि कुछ प्रगतिशील कविताएं भी लिखी हैं | 
इस प्रकार दम देखते हैँ कि निराला पर बंग-साहश्त्यि का ग्रधिक 
प्रभाव पदा है, पर इस प्रभाव को निराला के शक्तिशाली व्यक्तित्व 
सथ । उनकी बह वस्तु -स्पशिनी प्रतिमा ने श्रपने में इतना श्ात्मसात्‌ कर 
लिया ४ कि उसका मश्क््य उनको रचनाओं में गोण हो गया हं]। उनकी 
त्येक़् रचना पर उनके व्यक्तिस्च शरीर उनके प्रतिमा की इतसी स्पष्ट 
छाप के एम उन पर पढ़ें हुए प्रमायों को भूल जाते ६ | 
अग्र तक की श्ालोचना में इम यह देख चुके हैं कि निराला के 
ब्य्स्ति में ग्रट्वेनयादी चुद्धितक््य की प्रधानता | उनकी अनेक 
ग्नमाएँ. यूद्म दाशनिक विचारों से श्रोसप्रोत्त | 
पंचयटा प्रगंग में प्रलय को व्याख्या करते समय सगवान 
निराला की. शंगमचद्र भी ने प्रदत्त श्रीर जीन का जो विवेचन 
दाशानिकता दिया ६ बद निराला के येदास्ती सिद्धान्तों का सार £ | 
इन सिद्धार्तों पर स्वासी वियवाजन्द का प्रमाव ; | 
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इसलिए निराला हिन्दी में उनके वैदान्तिक डिद्धान्तों के साहित्यिक अति- 
निधि माने जाते हैं | 

निराला के दार्शनिक छिद्धार्न्तों के अ्रमुसार यह जीव जगत्‌ मिथ्या 
है, सारदीन है, अह्म आनन्द-स्वरूप है| प्रत्येक दृश्य वस्तु का पर्यवतान 
उसी आनन्दस्वरूप ब्रह्म, अदृश्य, अनन्त का में दोता है। जीव भी 
जहा होकर आनन्द-स्वरूप हो जायगा | यहाँ तक निराला की दाशनिकता 
उनके मस्तिष्क का विषय बनी हैं; पर इसके आगे नहीं। वह मस्तिष्क से 
अद्देववादी हैं, दृदय से भक्त तथा ग्रेमवादी | उनका जीव स्वयं आनन्द- 
स्वरूप होने की श्रपेत्ञा आनन्द का श्रनुभव करना चाहता है| इसलिए, 
यह उपासक ही बने रहना चाहते हैं। इन विचारों को उन्हेंने लद्मण 
के मुख से पञ्चेवटी-प्रसंग में इस प्रकार व्यक्त हिया है :--- 


आनन्द वन जाना हेय है, श्रेयक्कर आनन्द पाना है 


यही पंक्तियाँ निराला की भक्ति का आधार हैं। वह श्रास्तिक हैं। 
कस्णनिधान, भक्तवत्तल भगवान्‌ पर विश्वास करते हैं। दुःख में, सुख 
में वह सदैव भगवान्‌ को याद करते हैं। भक्तों की भाँति उन्हें पूर्ण 
विश्वास है कि एक दिन उस “शाश्वत ज्योत्ति' का, उन अमूर्स सा? 
का सान्चाक्कार होने पर भक्त की सारी बेदना, उसके छुदय की सारी 
विकलता शांत हो जायगी :--- 


डोलती नाव, प्रखर है धार, सँभालो जीवन-खेवनद्वार । 


इन पंक्तियों में निराला की भक्ति का स्वर प्रखर हो उठा है| पर 
निराला की भक्ति सूर भ्रथवा तुलसी की भक्ति नहीं है। वह प्रमुखतः 
तत्वशानी हैं। उन्होंने एक वेदान्ती की दृष्टि से अपनी आन्तरिक प्रेर- 
शाओं का श्रेक्न किया है। उनकी आन्तरिक प्रेस्णाश्रों में मक्तोचित 
मावुकता है, इसलिए उनकी रहस्यवादी कृत्तियाँ श्रस्पष्ट नहीं होने पाई 
हैं। उनका रहस्पवाद सत्तिष्क की रंगशाला में पहुँचने पर सोडदम से 
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मिलती जुनती भावना में परिणत हो जाता है, पर जब वही हृदय की 
रंग स्थली में पहुँचता है तब उसमें प्रेम की सकुमारता, कमनीयता और 
तहपन श्रा ज्ञ गे है| उनका रहस्यवाद एक ओर परोक्षप्रिय पर श्रव- 
लम्बित है, दूतरी श्रोर उसी के व्यक्त गोचर स्वरूप पर | इस प्रकार 
उनके रहध्यव'दी भावना के दो पहलू एं---एक तो वद्द जो (विराट्‌ सत्ता? 
और 'शाश्वत ज्योति! के रूप में व्यक्त हुआ है श्रौर दूसरा वह जो “जद! - 
जीव-जगत्‌ में सर्वत्र उसी 'शाश्वत ज्योति? का प्रकाश देखता है। इससे 
यह रःष्ट है फि उनके रहस्यवाद की इकाई “शाश्वत ज्योति? है| इस 
शाश्यन ज्योति! को उन्होंने श्रमर विराम, माता, श्यामा आदि सांकेतिक , 
शब्दों द्वारा अपनी रचनाश्ं में सूचित किया है। संक्षेप में यही निराला 
के क'व्य की दार्शनिक मावभूमि है | 
तिराला की साहित्य-साधना के दो रूप ए--एक पद्च में दूसरा 
गय में | उनहे गद्यकार के रुप पर हम श्रन्यत्र विचार करेंगे | यहाँ हम 
यह देखेंगे कि वह अपने पतद्चकार के रूप में कहाँ 
तक सफल हुए हैं | हम यह बता खुके हैं कि निराला 
निरातजा की का हिन्दी-जगत्‌ में प्रवेश उस समम हुआ जब 
काठ्य-साथना मसत्काव्य की श्रनुभूति का समय आ रा था | वह 
हिन्दी के. नवीन विकास की किशोरावस्था थी। इस 
श्रवत्था में यीयन की हृदना श्रयवा शक्ति का परिचय 
थोदी घी मापा में था | स्वर्गीय दरिश्रीम श्रीर गुसजी प्रकाश में श्रा लुफे 
में | प्रताद उभर रट्रे भे | इस परिस्थिति में निराला की वनामिका? 
प्रशायित 7ई और इसी ने निराला यो हिन्दी काकयि घोषित कर 
दिया | अनाशिएा के पश्चात्‌ परिमल, गौतिहा, तुलसीदास, कुकुरमुत्ता 
धादि बदप-पुरा।/ उन्रनि हिन्दी को मंद कीं ।इन झूतिर्यों के श्रनुशी तन 
हे झूम विष्षाग थी चार फणप्ट स्माए हमारे सामने चती £। 
[६] निराला के विकास की प्रथम रेखा--नियला के विवाक 
को प्रयम ेध दर्म उनकी अ्रनामिदा में ही मिलनी £ | इस या्य में 


ढ़यों का तिरोभाव घारा का २ 
करनेवाल्नों में आत्मविस्वास की भावना गे आव हुईं | व 
स्वच्छन्द-छुन्द के गूल में € सनो' निराला ने 

द्वारा इस 

[रु] निरात्ा के . ।--यह प 


सामने उस सम्रय यस्तुत होती है जब वह छन्दोवद्ध सेंग्रीवात्मक सृष्टि ; 
ओर आुकते है. परिमल? की छेन्दोबद्ध श्राधिकांश रचनाएँ इस) उम्रय ब् 

हैं। हिन्दी-साहित्य का यह बह पमय था बत् केविता में भावना के 
प्रधानता हो चली थी, पर निराला की वैद्धिक प्रक्रिया साथ-साथ 
रहो। श्रपने इसी विकार-स्तर पर पहुँचकर निराला पुद्धि और भावना 
के रमणीय समन्वय करने में समय हए। इससे उनकी कविताएँ निघर 
आई | उस समय की उनकी छोर) और बड़ी सभी रचनाओं में यह 
संयो: 7 


+रिलक्तित .होती उनके ऊँछे तो दाश+ हैं भर प्रेम 
और » गारविषपय सुर भावों की व्यंजना इन गीतों की विशेषता 
5 । 'परिसल? में 3-3 । नहीं मिली ई उन्हें इन गीतों र्मे 
मिल) है । इनमें बुद्धि-तत्त्त की अपेक्षा हृदय-तत्तत । भाव शर- 
फैल्पना, मस्तिष्क गैर हृदय के सुन्दर समन्वय निराला के कवि 
के पूर्ण विकास डैश्ा है | इस काल के अन्तर्ग गई उनकी रच. 
नाएं सानव-जीवन ६ से निखरी डई हैं। उनमें क्लिष्ट कत्पनाओं 
का अभाव भी है । 

(श] निराला विकास की चतुर्थ रेखा-यह उनकी' प्रगति 

रचनाश्रों में देखने को है। अपने ऋास-स्यल पर बह 
ँर्क्सवाद से योड़ेबहुत उभावित्त जान. पढ़ते है 


२३४ आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


पूँजीवाद के प्रति उनके जो व्यंग है वह आज की नवीन धारा के श्रन॒- 
कूल ही हैं ] ँ 

निराला के विकास की इन तीन रेखाओं से इसारा यह तात्पर्य नहीं 
है कि इनमें एक दूसरे से प्रथकता है। वस्तुतः निराला की काव्य-साधना 
वा उत्तरोत्तर विकास हुआ है जिसके मूल में भावना की श्रपेत्षा बुद्धि- 
तत्त्व की प्रधानता रही है | उनके विकास में उनका काब्यगत दृष्टिकोण 
सर्वथा सहायक रहा है श्रौर उसकी गति कभी मंद नहीं हुईं। वह 
द्रारग्भ से ही एक रस रहे हैं । 

मिराला दिनदी के दार्शनिक कवि ई | उनकी प्रत्येक कविता दार्श- 
निक भावभूमि पर खड़ी है। दम यद् भी बता चुके हैं कि उनकी दार्श- 
निजता में भक्ति का भी सुन्दर समन्वय हुआ है। इस प्रकार के समन्वय 
मे उनकी रहस्पवादी रचनाएँ श्रधिकांश साम्प्रदायिक न होकर स्पष्ट 
श्रीर स्वामाविक हो गई एैं। इस बात को ध्यान में रखते हुए हृग 
उनझी कविताओं को पाँच श्रेणियों में विमाजित करते ६-१, दार्श 
नियता-प्रन्‍न ग्चनाएँ, २ बिशुद्ध प्रगति, ३. श्रालंकारिकता-प्रधार 
ध्रीर उदात्त, ४. प्रगतिशील रचनाएँ श्रोर ५, व्यंग श्रीर द्वास्य-सम्पन्ध 
ग्बनाए । 

[१] दासनिकताप्रधान रचनाएँ-.निसला की दार्शनिकत 
प्रधान सचभाथों से टमारा तासय उन रचमाओ्नों से ऐ जिनमें उन 
ध्रधतपादी मारता झा योग झधिक 2॥ उनकी ऐसी कविता प्राः 
लिन तय हैं | परिमाए मे उनयी टागर्णा शीर्षक कविता छू 
प्रदाग यो 2] एसयो 2र्मे उन शद्वैतयाद के दर्शन होते है) इस का 
में परतनि धारणा थी चग्म बसत्ता में द्यिति तो टी सच मानफर उसी 
दंग संहनतियां है होने का उल्लेत किया है] इसमे कवि ने वत्ता 
८ वि दमारी हत्या माया के धायरण से दकी ४४ । यह सायावर 
चिशप है| मसे है विरे के करे इम शपने चारों खोर लड़ को स' 


हक है ू का छ 
झ हह हूं [ दा इन पा बरने है परचान हहियारक्त 
है | 


गा इस दायर गो 


सूर्यक्रान्त निपाठी निराला? २३५ 


मेदकर अपने चरम लक्ष्य तक पहुँचती है। माया का शुद्ध रूप प्रेम-रूप 
है। आनन्दमय चिदात्मतत्त्व ने अपने प्रेम-हूप में ही सूष्डि की रचना की 
है | उसने अपनी माया का प्रसार प्रेम-रूप में ही किया है। सारांश 
यह कि निराला की दाशेनिक रचनाएँ इसी प्रकार के विचारों से 
परिपूर्ण हैं। 

[२] विशुद्ध प्रयत्ति--निराला के विशुद्ध अग्रीतों में 'जुद्दी की 
बली), ज'यो फिर एक बारः, विधवा?, 'मिन्नुकौ, 'सरोज स्मृति! आदि 
शीर्धक रचनाएँ आती हैं | इन थ्रगीतीं में प्रकृत्ति, करुणा, प्रेम, देश 
आदि के सफल चिच्रण मिलते हैं.। निराला की ऐसी कविताएँ 'गीतिका? 
और 'परिमलः में मिलती हैं। वह सॉदियोपासक कवि हैं। उन्होंने 
जीवन की श्टगारिक मायना के बड़े सुन्दर नमन चित्र उनरे हैं, पर उनमें 
अश्लीलना नहीं है, सेयम है, विलास की सौंदर्य इत्त है। 'जुद्दी की 
कली? इसी प्रकार की एक रचना है | इसमें कवि के ४/गार-चित्र प्रकृति- 
मय होकर सजीव दो उठे हैं| इन पंक्तियोसें उनकी #थगारिक भावना 
की पवित्रता देखिए :--- 


हेर प्यारे को सेज पास, नम्न सुखी हँसी-खिली 
खेल रंग, प्यारे संग 
उनकी 'शेफालिका? शीघक कविता भी इसी य्रकार की है। इसमें 
यौवन उन्मत्त होकर रोम-रोम से फूट निकलता है। (जागो फिर एक 
बार? में कवि अपने युग की राष्ट्रीय चेतना से प्रभावित जान पढ़ता द्ट, 
पर इस चेतना को उसने अपनी कला और दर्शन के माध्यम से देखा है, 
केवल राजनीति के दृष्टिकोण से नहीं :--- 
जागो फिर एक बार 
सिंहनी को गोद से छीनता रे शिशु कौन ९ 
मौन भी क्या रहती वह, रहते आण ९ रे अजान' 
परिमल? में निराला के तीन प्रकार के गीत ईैं--१. ठकान्त, २२- 


शझाधुनिक कवियों को काव्य-साधना 


ग़न्त शोर ३. मुक्तक | उनकी भाषा संगीतात्मक है, शब्द चित्रपूर्ण हैं ' 
भावना बहुत ही मधुर है | संगीत की दृष्टि से उनके गीतों का स्थान 
ऊँचा है | श्रपने ऐमे गीतों में उन्होंने दौन मानवों श्रौर उपेक्तितों के 
सहानुभूति भी चित्रित की है| (विधवा? और “मिन्नुक' शीर्षक 
। रचनाएँ बढ़ी सार्मिक और पूत्त भावनाश्रों से भरी हुई हैं। इन 
वराश्नों में न छायावाद काव्य की रंगीनी है, न आदशवादिता की 
ने जड़ कल्पना की उड़ान । 'मिछ्तुक! का चित्र इन पंक्तियों, र्मे 


है 


ले 


पद 
हर 


है आता-- 
दो दुक फलेजे के करता पछ॒ताता पथ पर आंता 
»८ ३८ ५८ 

इसी पकार “विधवा! शीर्षक कविता से विधवा की पवित्रता और 
के बदगापृं जीवन का परिचय मिलता है। सारांश यह कि निराला 
ने गीतों में सर्वोच्च कलाकार हैं | इस ज्ेत्र में उनके वियय नये हैं, 
। नये €, शैली नई ६। यथा उनके गीत अधिकांश जीवन के 
निक बिचार्गे का ही उल्लेस्व करते हैँ तथापि उनमें व्यथा है, 
मंझ सेंदना ४, अनुभूकि की गरणई हई, श्रलंकार्गे की सजाबड है, 
“ग स्ीर मधुरता 2। 

[&7 बीज जकिलनटा 


सूर्यकान्त त्िपादी “निराला? २२७ 


बंगाक्ष में प्रसिद्ध राम-कथा को बड़े ओज के साथ काव्य की भूमि पर 
- तारा है| अनामिका? की सबसे प्रौद, सबसे महत्त्वपूर्ण रचना यही है | 
[४] प्रगतिशील रचनाएँ--अनामिका? की कुछ कविताओं में 
हमें निराला की नई प्रगतिशील रचनाओं का भी आमास मिलता है। 
“किसान की नई बहू की श्रँखि?, खुला आसमान, 'हू'ठ?, तोड़ती पत्थर 
आदि इसी प्रकार की कविताएँ हैं। इन कविताओं .में निराला ने 
कल्पना-लोक से नीचे उत्तरकर आम तथा नगर के दैनिक जीचन को 
चिन्नित-किया है | 'ठुठ5? शीर्धक कविता से उनके प्रभतिशील विचारों का 
आमाप्त इस प्रकार मिलता है :-- 
अब यह चसन्‍्त से होता नहीं अधीर, 
पलल्‍लवित भ्ुकता नहीं अच यह धनुष सा, 
५ £ ८ 


निराला की प्रगतिशील रचनाश्रों में 'तोड़ती पत्थरः सबते सुन्दर 
रचना है 

[५] च्यंग और हास्यपूर्णो रचनाएँ--निराला की व्यंग और 
हस्यपूण रचनाएँ 'कुकुरमुत्ता आदि में मिलती हैं| इन रचनाओं द्वारा 
उन्होंने हमारे समाज और हमारी सामाजिक धारणाओ्ं पर तीमर ब्यंग 
किया है । कुकुरमुत्ता गुलाब से कहता है :-- 


अचे, सुन॒वे गुलाब 
भूल मत गर पाई खुशबू, रंगो आब, 
हर न २५ 


निराला की ऐसी रचनाओं में कट्ठ चुटकी है, ग़म्मीर विनोद हैं, 
,सीम व्यंग है | उन्होंने आधुनिक जीवन के प्रायः सभी पहलुओं पर, तीघ् 
व्यंग किया है। अंगरेजी उम्यता के पति, श्राधुनिक सम्बता की स्री-पूजा 
के प्रति, आधुनिक अंग्रेजी काव्य के प्रति, कवियों के प्रति, लैखर्की के 
अति उनके ब्यंग सजीव और बड़े चुटीले हैं.। 


२१८ श्राधुनिक कवियों -को काव्य-साधना 


इस प्रकार हम देखने हैं कि निराला जीवन की चतुर्दिक भावनाश्रों 

के कवि है, किसी एक दिशा के नहीं । देश, समाज, मानव-हृदय, प्रकृति, 
जगत्‌ सभी दिशाश्ं के भाव उनकी कविताओं में आये हैं। वेदान्त 
उनका प्रिय विपय दे | उनका मस्तिष्क दाशंनिक है, उनका हृदय कवि | 
उनके दछृदय और मत्लिष्क की ये दो मिन्न-मिन्न भावनाएँ कभी पएथक्‌ श्रीर 
कभो एक में मिली हुई दीख पड़ती हैं | उनकी कह्यनाएँ उनके भावों की 
सहचरी है । वे सुशीला स्तियों की भाँति पति के -पीछे-पीछे चलती हैं । 
इसलिए उनका काव्य पुरुप-काव्य है। उनके चित्रों में उतनी रंगीनी 
नहीं जितना प्रकाश दे । काव्यानुशीलन से प्रास होनेवाली काव्य-सौंदिर्य 
की यारीकियाँ, उनकी विविधघताएँ तथा उनकी श्रनोखी भंगिम।एँ निराला 
की रचनाश्रों में नर्टीं £ । उनकी कविताओं में उनका व्यक्तित्व है जिसमें 
ब्यापफ मीवनघारस के सौंदर्य का सन्निवेश है श्रीर जिसमें श्रोज के साथ 
एक सुकोमल सौदार्द का समाहार है | द्विन्दी का कोई कवि इस ज्षेत्र में 

उनकी समानता का दाया नहीं कर सकता | 

निराला की काव्य साधना के सम्बन्ध में एक बात श्रीर विचारणीय 

हे झीर घट है उनका प्रकरृति-चिन्नणु | इस सम्बन्ध में हमें सब से पद्ली 
बात ओ याद रखनी चाहिए यह यह ६ कि निराला ने 

प्रकृति का चित्रण किसी प्राचीन ग्रगाली के प्रन्तगंत 

निराला छा नर्ती दिया £ | उनके प्रकृति-लित्रगा में नतो प्रकृति 
कृति-निद्य वी स्थामावि्ता € बोर ने उसकी यथार्थता | उनकी 

प्र्धा साय उनहोीं निर्माण की हुई है। दूसरी बार 
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सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला? श्श्ष 


वादी कहा जाता है। अद्वैतवादी ज्ञानी का दृष्टिकोण कुछ अंशों में 
इससे भिन्न होता है | वह चाहे तो प्रकृति को बाहर से भी देख, सकता 
है | साधना के उच्च स्तर पर पहुँचने के पश्चात्‌ दोनों में यह भेद! .मिट 
जाता है | निराला अद्वेतवादी हैं | वह प्रकृति और परमात्मा में अद्वेतता 
मानते हैं | इसलिए वह जायती की भाँति प्रकृति और परमात्मा को' 
एकात्म नहीं कर पाते, भिन्नता का भाव बना रहता है। प्रकृति के पति' 
यह दार्शनिक भाव होते हुए भी उनके ग्रकृति-चित्र रहस्यवादी भावना 
से शअनुरंजित हैं | एक प्रकार से रहस्थयवाद और अद्दोतवाद का सुन्दर 
समाहार उनके प्रकृति-र्णन में ही हुआ है। उनके प्रकृति-वरणन में" 
विविधता है | उन्होंने प्रकृति को अनेक रूपों में देखा है | उनके प्रकृति 
सिर्नों के निम्न रूप प्रमुख हैं :-- 


[१] प्रकृति के दिगनन्‍्त व्यापी रूप का चित्रण 'करने में निराला 
के कवि ने वास्तव में श्रात्मा श्रोर परमात्मा के रूप में प्रकृति के कीड़ा 
विलास का सुन्दर चित्रण किया है। इस सम्बन्ध में उदाहरणस्वरूप 
उनकी दो रचनाएँ--'जुदी की कली? श्रौर शैफालिका--बढ़ी दी 
उत्कृष्ट हैं। इन दोनों कविताओं में प्रकृति के दिगन्तव्यापी चित्रण 
के पश्चात्‌ ऋमशः अ्रतीम की ससीम के प्रति, ओर ससीस की श्रतीम 
के प्रति श्रात्षक्ति दिखाई गई है। 'शेफालिकाः कविता की निम्न पंक्तियाँ 
देखिए :-- 


बन्द 'कंचुकी के सब खोल दिये प्यार से 

योवन उसार, से 

पल्लव-पर्यक पर सोती शेफालिके । 

इस कविता में सवीम की श्रसीस के प्रति श्रासक्ति है। शेफाली 


( श्रात्मा ) 'चासक सज्जा है। उसका प्रेमी गगन ( परमात्मा ) है। 
श्त्मा जब श्रपने पूर्ण सौंदर्य में विकतित दो जाती है तब उसे अनन्त का 


२४० आ्राधुनिक कवियों की कान्य-साधना 


सर्श मिलता है| इस मिलन के फलस्वरूप वह बन्धन-मुक्त होती ऐ। वह 
कहती ६ ; 


पाती अमर प्रेम दान 
आशा की प्यास एक रात में कर जाती है। 


[२] इन प्राकृतिक रूपक चित्रों के श्रतिरिक्त निराला ने प्रकृति 
के ऐश्वर्यपूर्ण स्वच्छुन्द चित्र मी चित्रित किये हैँ | अपने ऐसे वर्णुनों में 
वह जायसी के श्रधिक निकट श्रा गये हैं | संध्या का वर्णन इन पंक्तियों 
में देखिए :--- 


अस्ताचल ढले रवि, शशि-छवि विभावरी में 
चित्रित हुई है देख यामिनी-गंधा जगी-- 
एसी प्रकार खतोत युग या ऐश्वर्यपूर्ण . चित्र -'जागरण? शोप॑क 
फ्यिता में देखने को मिलता £ं | 


[३] निराला ने प्रकृति के श्रमृत विलास का लि्रण प्यन-कुसमों 
की शब्या! में किया ४ । शरद और शिशिस दो ऋतुएँ हैं श्रीर श्रास- 
गण पाती ए। निराला ने उनमें बहनापा दिखाया टै | देग्विण :-- 


सोनी हुई सरोज अंक पर शरत शिशिर दोनों बहनों के 
मुस घिलास-मंद-शिथिल अंग पर पद्म-पत्न पंखा चलते थे, 
महनी थी कर-यरणश समीर घोर घोर खानी 
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चूबक किया है। 'परिमल? में उनके अनेक प्रकृतिनचित्र मिलते हैं। 
प्रभाती, यम॒ना के प्रति, वासंती, तरंगों के प्रति, जलद के प्रति श्रादि 
उनकी प्रकृति चित्रण-सम्बन्धी उत्कृष्ट रचनाएँ हैं। 


निराला कवि ही नहीं, गद्यकार भी हैं| उन्होंने इस ज्षेत्र में भी कई 

पुस्तकें हिन्दी को भेंट की है। कहानीकार के रूप में सखी, लिली, 

चतुरी चमार और सुकुल की बीबी; उपन्यास के रूप 

में श्रप्तए, अलका, प्रभाववी, निरूपमा, उच्छे खल, 

निराला का चोटी की पकड, काले कारनामे श्रौर चमेली; रेखा- 

गद्य-साहित्य चित्रकार के रूप में कुल्ली भाट और बविल्लेसुर 

ब्रकरिद्ा और निबन्धकार के रूप में प्रबन्ध पद्म, प्रवन्ध 

|; प्रतिमा, प्रवन्ध परिचय आदि ग्न्य उन्होंने लिखे हैं। 

उन्होंने कुछ जीवनियाँ भी लिखी है श्र महाभारत श्रादि के श्रनुवाद 

भी किये है | इस प्रकार उनकी प्रतिमा का प्रसार साहित्य के दोनों ज्ेत्रों 
में समान रूप से हुथआा है | 


निराला में कया-सृष्ठि की सुन्दर क्षमता है, कद्दानियों में भी, 
उपन्यास में भी। उपन्यास के क्षेत्र में वह शरद बाबू की ओऔपन्यासिक 
कला से प्रभावित हुए हैं | इसका यथेष्ट परिचय 'निरूपमा! के कयानक 
से मिलता है| इस पर शरद बाबू की “दत्ता? की स्पष्ट छाप है। श्रपने 
उपन्यासों में निशाला श्रत्तीत के ऐश्वर्य की ओर श्रधिक अुके हे | 
उनमें उपन्यास लिखने की प्रतिभा ओर कला दोनों ही पर्यात्त मात्रा में 
मिलती है| अ्रप्तरा, प्रभावती, श्रलक्रा श्रादि चरिन्र-अधान उपन्यास 
है। निराला ने नारी-चरित्र-चित्रण में बड़े संयम से काम लिया है| 
भारतीय सस्कृति के प्रति उनके पात्रों में श्रामह अधिक है। 


उपन्यासों से अधिक निराला को रेखाचितों में उफलता मिली है । 

कुल्ली भार और बिल्लेसुर बकरिह् उनके दो श्रद्धितीय रेखा-चित्र हैं। 

जन रेखा-चित्रों में व्यंग और द्ात्य की नवीन शैली को स्थान मिला दे । 
र्‌६ 


र४्रे खाधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


निराला के शब्दों में ब्िल्लेसुर बकरिद्याः प्रगतिशील साहित्य का नमूना 
£। यह उच्च कोटि के द्वास्य की मंजूपा हैँ । 
निराला के श्रधिकांश निबन्ध श्रालोचनात्मक हैं | उनके नियन्धों 
की संख्या श्रत्यधिक हैँ | इनमें से कुछ दार्शनिक हैं, कुछ साद्दित्यिक | 
पंत श्रीर पललव” उनका श्रालोचनात्मक निब्रन्ध है। इस निबन्ध के 
अध्ययन से उनकी श्रालोचना-शक्ति का यथार्थ परिचय मिलता है। 
दार्शनिक नित्रन्‍्धों से उनके मस्तिष्क के विकास का थझ्राभास मिलता है । 
पशनस्य श्रौर शक्ति” उनका दार्शनिक निवन्ध है | 
निराला प्रपनी रचनाओश्रों में अलंकार्रसो तथा रखों के भी सफल 
प्रयोगकर्ता हैं | उनकी अलंकार-योजना भाव-व्यंजना की श्रावश्यकता के 
अनुसार है। श्रनावश्यक श्रलंकारों से उन्होंने श्रपनी 
कविता-कामिनी को सजाने की चेघ्टा नहीं की ९ 
निराला की. काव्य-कला के पण्टित होने पर केशव का-सा पणिटित्य- 
अर्लकार और प्रदर्शन उन्होंने श्रपनी रननाश्रों में नहीं किया £। 
रमस-ोजना प्रसताग्लेन्त में यह ग्रनुप्रास के बचने वेमी हैं. झौर 
यह इसलिए कि सह सगीतश्न टै। उन्होंने प्रासीन 
मयियों दास प्रयुक्त झप्रस्तुत का प्रयोग भी किया £ 
नर कल्मनाहधों से भी सहायता ली € | उनकी श्रनिकांश उपमाएँ. 
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अलंकार-योजना की भाँति ही निराला की रस-योजना भी बढ़ी 
सफल है। उन्होंने ंगार, वीर, रौद्र आदि रफों के बड़े सुन्दर चित्र 
अकित किये हैं | उनके इन चित्रों में स्वाभाविकता है। उनका श्रोजपूर 
व्यक्तित्व वीर रस के निर्वाह में बहुत तफल हुआ है | उनकी अ्रधिकांश 
कविताएँ वॉर रसपूर्ण हैं। निराला श्रपनी' ऐसी रचनाओं के कला- 
पूर्ण वर्णन से पाठकों में ग्रोज श्र उत्साह भर देते हैं। श्ंगार के चित्र 
भी उन्होंने प्रस्तुत किये हैं | उनका £ गार सर्वत्र संयमित है | काव्य में 
प्रत्येक प्रकार का श्टंगार वर्णन करते हुए भी उनका व्यक्तित्व कहीं भी 
शाशीरिक अ्रथवा मानसिक दौवल्प से आक्रान्त नहीं हुआ है। आधुनिक 
हिन्दी के किसी भी कचि के सम्बन्ध में यह बात नहीं कही जा सकती | 
निराला के ख्टगारिक वर्णनों में दाशनिक तटस्थता है। एक रूपक में 
देखिए :--- 


पललव-प्यक पर सोती शेफालिके 
मूक-आहान भरे लालसी कपोलों के व्याकु्न विकास पर 
मरते हैं शिशिर से चुम्बन गगन के 


मिराला का यह दाशंनिक रूपक हिन्दी की अमर निधि है श्ौर 
इस पर जितना गर्व किया जाय थोड़ा है | 


निराला ईिनन्‍्दी-कविता की वाह्य कला में स्वतंत्रता के सूत्रघार है । 
उनमें कविक्त्य कम, कलाकारिता श्रथिक है। हिन्दी में मुक्त छुन्द का 
प्रवर्तत उनकी सबसे बड़ी देन ई। मुक्त छुन्द कविता 

में भाव प्रवाह को एक विशेष गति प्रदान करता है। 

निराला की यह गति बन्चनमय छन्दों में सुलम नहीं होती | इस 
छन्द-योजनी सम्बन्ध में परिमल की भूमिका में उन्होंने लिखा है--.. 
अनुर्ष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती 

है | मनुष्य की मुक्ति कममों से छुटकारा पाना है क्र 

कविता की मुक्ति छुन्दों के शासन से अ्रलग दो जाना | जि प्रकार मुक्त 


२४४ शाधुनिक कवियों को काव्य-साथना 


मनुष्य कभी किसी के प्रतिकूल श्राचरण नहीं करता, उसके तमाम काम 
ओरों को प्रसन्न करने के लिए होते ६--फिर भी स्वतंत्र--इसी तरद्द 
कविता का हाल है | मुक्त काव्य साहित्य के लिए कभी श्रनर्थकारी नहीं 
होता । प्रत्युत उससे साहित्य में एक प्रकार की चेतना फैलती हैं, जो 
साहित्य के कल्याण की दी मृल होती है ।? निराला ने श्रपन ट्सी 
विश्वास को लेकर- हिन्दी के छुन्द-शासत्र में क्रान्ति की। उन्हंनि छन्दों 
के प्रयोग में स्वतंत्रता से काम लिया है। खड़ीबोली में काब्य-रचना 
प्रारम्भ होने के समय से उपंयुक्त छुन्दों के चुनाव का कठिन तथा झाव- 
श्यक प्रश्न कवियों के सामने था। उन्होंने श्रपने ढोंग से इस प्रश्न का 
उत्तर दिया | इसमें उनको उचित सफलता मिली। भिन्न तुकान्त का 
प्रयोग उनके पहले भी हो चुका था| बाबू मैथिलीशरण गुप्र, तिया राम- 
शरण शुप्त, प्रसाद भर रूपनारायण पाण्डेय श्रत॒ुकान्त छुन्दों में स्चना 
कर चुके थे | उन्होंने स्वछुन्द छुन्द का प्रयोग आरम्म किया।| उनके 
विचार से मुक्त छुन्द वह है जो छुन्द की भूमि में रहकर मुफ दहै। 
मुक्त छुन्द का समर्थक उसका प्रवाद ही है। वही उसे छुन्द सिद्ध 
करता है और उसका नियम-साहित्य उध्की मुक्ति | जिस प्रकार 
उन्होंने स्वछुन्द छुन्द की सुष्टि हिन्दी में की है, उसी प्रकार क्री एक 
सुक्त-सृष्टि बैंगला-साहित्य में स्वर्गीय गिरीशचन्द्र घोष कर गये हैं | इससे 
जान पड़ता है कि निराला ने उन्हीं के पदर्नचह्“ों पर चलने का प्रयास 
किया है| 

नियूला ने दो तरह के मुक्त छुन्द लिखे हैं--१, तुकान्त और २. 
अतुकान्त | ठ॒कान्त में तुक के नियमों का पालन किया गया है, अठुकान्त 
में तुक का पालन नहीं है | ऊपर-नीचे की पंक्तियों में मात्राएँ मी समान 
नहीं हैं। प्रत्येक पंक्ति अपने ही में.पूर्ण है श्रोर भावों की आवश्यकता- 
नुसार अल्पकायिक श्रथवा विस्तृत है | पर एक दृष्टि से प्रत्येक पंक्ति 
दूसरी की आश्रित भी है | छुन्द में एक मधुर लय तथा ध्वनि का ध्यान 
रखा गया है जिसके अनुशासन का पालन सब पंक्तियों को करना पड़ा 


सूर्यकान्त तिपाठी निराला? २४५ 


है | संगीत की घारा को अन्लुरण बनाये रखने के लिए. प्रत्येक पंक्ति को 
अपने उत्तरदायित्व का ध्यान रखना श्रावश्यक हो गया दे | बेमेल चरसों 
का विलक्षणु प्रयोग उन्होंने अपने अ्नुकान्त छुन्दों में श्रत्यधिक किया 
है। इस विलक्षणशता के कारण बहुत से लोगों ने उसका नाम रबर छुल्द? 
अथवा 'केंचुवा छुन्दः श्रादि मी रख लिया है | श्रतुकान्त छुन्द में घनाक्षरी 
का प्रयोग उनकी एक विशेषता है | इसमें छुल्द का नियम न होते हुए 
भी वाक्य-प्रवाह से छुन्द का निर्देश मिलता है। उनके श्रतुकान्त छुन्द्‌ 
उनके विचार बैग के पीरष तथा उनके हृदय के ज्वलन्त व्यक्तित्व के 
ब्रोतक हैं | त॒कान्त मुक्त छुन्दों में मी उनका ऐसा ही पौरुष हैं जो 
मावमय उद््‌गार के रुप में होने के कारण कविस्तपूर्ण है। : 


निराला के मुक्त छुन्दों द्वारा मृक्तक-का्यों को भाव-स्वातन्न्य 
मिलता है और अठ॒कान्त मुक्त छु्दों-द्वारा गीति नाव्यों में बाकू स्वा- 
तन्व्य | उन्होंने पश्चवटी-पसंग में जो तुकान्त कविताएँ लिखी हैं वह , 
गुनगुनाई जा सकती हैं, पर अ्रतुकान्त कविताएँ उन्होंने केवल पढ़ने के 
लिए, लिखी हैं | इस प्रकार उनके तुकान्त छुन्दों में संगीत-कला है और 
श्रतुकान्त छुन्दों में पठन-कला | श्रतुकान्त छुन्दों का प्रयोग उन्‍्देंनि 
प्रायः वर्णात्रक कविताश्रों में ही किया है। उनके गीत प्रायः छुकान्त 
छुन्दों में हैं । 

इन विशेषताश्रों के होने पर भी निराला के स्वछुन्द छुन्दों में कुछ 
दोप भी श्रा गये हैं| कहीं-ऋहाँ उन्होंने श्रपने छुन्दों को इतना स्वछुन्द 
और विस्तृत कर दिया है कि उनमें स्वच्छुन्दता का सौंदर्य ही नष्ट दो 
गया है। श्रति स्वच्छुन्दता के कारण उनकी पंक्तियाँ कहाीँ-कहीं गद्य-' 
सी हो गई हैं। इसीलिए उनमें गति-मंग दोप भी श्रा गया है| अपने 
इन्हीं दोषों के कारण उन्हें साधारण पाठक तक पहुँचने में कठिनाई 
हुई है। 

निराला की स्वातंत्य-प्रियता केवल हिन्दी छुन्दोँं तक हीरीरि्त 
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नहीं रही | उन्होंने उ्ृ-शैली का श्रनुकर्ण करके हिन्दी में गज़लें भी 
लिखी हैं | उनकी इन गज़लों में वही विदेशी उपमाएँ तथा उत्मेक्षाएँ हैं 
जिनके लिए, उर्दू के कवि ग्रसिद्ध हैं। दो-चार स्थलों के श्रतिरिक्त 
उनमें नवीनता नहीं है| 


-निराला की भाषा संस्कृत के तत्सम शर्ब्दों से परिपूर्ण खड़ीबोली 
है | उस पर वंग-भाषा का भी प्रभाव है | उन्होंने बंग-भाषा के बहुत से 
शब्द अ्रपनी रचनाश्रों में सफलतापूर्वक प्रयोग किये 
हैं। उ्दूं और फारसी के शब्द भी उनकी रचनाओं में 
निराला की मिलते हैं। ऐसे विदेशी शर्ब्दों के प्रयोगों से कभी तो 
भाषा ओर उनकी भाषा में जान श्र जाती है, पर कमी हलके भी 
शेली. पढ़ जाते है। उनके वाक्य-विन्यास पर बंग-शैली का 
स्पष्ठतः प्रभाव है। भाषा की दृष्टि से वह शब्द- 
रसायनिक कहे जाते हैं। भाषा के प्रयोग में वह बड़े 
समथ हैं | उन्होंने अपनी रचनाश्रों में खड़ीबोली को सेगीतात्मक बनाने 
का सफल प्रयत्न किया है। इसलिए खड़ीबोली की ककशता उनकी 
रचनाओं में नहीं हैं | उनकी रचनाओं में जहाँ बोद्धिक तत्व अधिक है, 
वहाँ उनकी माषा जटिल श्रोर दुरूह है, पर जहाँ हृदय-तत्च की प्रधानता 
है वहाँ उनकी भाषा संस्कृतयुक्त कोमल-कान्त-पदावली के प्रयोगों से 
सजी हुई है | उन्होंने विशेष मनोवैज्ञानिक, आ्राध्यात्मिक और दार्शनिक 
परिस्थित के अवसर पर भाषा के श्रत्यन्त व्यंजक प्रयोग किये हैं 
ओर अपने शब्द-कोष में अप्रत्याशित विस्तार भी किया है। कोई भी 
शब्द उन्हें अग्माह्म नहीं है। वह विशेषत: अभिषात्मक शब्दों का ही 
प्रयोग करते हैं और जहाँ से चाहते हैं, जनता से, काव्य से, शास्त्र से, 
धर्म से, दशन से, उसे उठा लेते हैं और जहाँ तक होता है उसका सबसे 
श्रच्छा प्रयोग करते हैं । 


निराला की ऐसी रचनाओं में भाषा का स्वाभाविक प्रवाह है, 


हि कप्यवावटकत 
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ह-अत्ि देर स्र्श-शरसर, 
यूज बार॑बार ! (रे कह ) 
दस उद्धृत रचनाओं मे निराला की भाषा उनके भावों की भाँति 


, फी व्यक्त करने में श्रशक्त हो गई है| एक बात और है। बेंग-साहित्य से 
समावित होने के कारण उन्होंने अपनी रचनाओं में जहाँ संगीत को 
ने 


अथंबोधकता की ओर उनका कम गया है| गोतिका? में उनके 
ऐसे ही गीतों का संयह है जिनसे उनका ध्यान संग्रीत की ओर अधिक हे, 
अर्थ-समन्वय की ओर कम | 
भाषा की भाँति निराला की शैली भी बंग-शैली से 'अभावित है | 
समासयुक्त लम्बी वलियों का वाहुत्य थोर क्रियापदों का लोप श्रादि 
पाया 
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है | अ्रनुप्रास के बह सफल प्रयोगकर्ता हैं | उनकी उपमाएँ नवीन होता 
हैं| संगीतमय सांगोपांग रूपक बाँधने में वह सिद्ध-दस्त हैं । 
अभी हमने निराला की भाषा-शैली पर विचार किया है। श्रव हम 
उनकी और उनके समकालीन कवि पन्‍त की रचनाओं पर तुलनात्मक 
दृष्टि से विचार करेंगे | हम यह तो जानते ही हैं कि 
प्रत्येक कवि अपने जीवन की परिस्थितियों से प्रभावित 
निराला और होता है और उन प्रभावों का अंकन श्रपनी रचनाश्रों 
पन्त में करता है। ऐसी दशा में एक ही युग में जन्म लेने 
ओर एक ही साथ काव्य-साथना 'के क्षेत्र में प्रवेश 
करने पर कवियों की विचार-घारा और उसकी श्रमि- 
व्यञ्ञना में अन्तर पड़ जाता है। निराज्ञा श्रौर पन्त के सम्बन्ध में भी . 
यही बात कही जा सकती है | दोनों एक ही युग-- नवीन थुग--के 
कलाकार हैं ओर लगभग एक ही साथ दोनों कवियों का हिन्दी-साहित्य* 
में्र भ्युदूय तथा उत्त्थान होता है, पर दोनों श्रपनी जीवन-परिस्थितिरयों 
और मनोदिशाओं के अनुकूल साहित्य-साधना के पुनीत क्ित्न में अपने 
स्वतंत्र मार्ग का श्रनुसरण करते हैं। निराला की मनोदिशा उनकी भार्या 
के स्वर्गारोहरण के पश्चात्‌ श्री रामकृष्ण मिशन तथा स्वामी विवेका- 
नन्द के दाशंनिक सिद्धान्तों के सम्पर्क में आने पर परिवर्तित हो जाती है, 
पर उसी समय पन्‍्त के जीवन में कोई क्रान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित 
नहीं होता | निराला का पूर्व जीवन भी पन्‍्त के पूर्व जीवन से भिन्न है | 
मिराला का बचपन बंगाल के एक राजदरबार में बीता है | व्यायाम 
में भी उनकी रुचि रही है। इसलिए उनके स्वभाव -में-पोरुष- ओर 
स्वाभिमान है। पन्‍त का बचपन प्रकृति की गोद में बीता है। 
इसलिए, उनके स्वभाव में कोमलता औझोर मार्दव है। इसके श्रतिरिक्त 
निराला का जीवन अधिक संघर्पमय रहा है| उन्होंने अपने जीवन में 
आर्थिक कठिनाइयाँ अधिक मभेली हैं ओर समाज की कट्ुता का सामना 
किया है | पन्‍त का जीवन बराबर शान्तमय रहा है | वह शान्तिमय वाता- 





वरण में पनपे ओर विकसित हुए हू. पु इसलिए ,निसला' मे* अपनी रच- 
नाओं में जहाँ सामाजिक भावनाओं को प्रायः उपेक्षा की है, वहाँ पन्‍त 
उनकी ओर अग्रसर रहे हैं । -- 
भावना के क्षेत्र में निशला श्रोर पन्‍त दोनों करुणा और सबेदना 

के गायक हैं | मानव की कोमल प्रवृत्तियों और उनके सुख-दुःख का 
चित्रण दोनों ने सफलतापूर्वक किया है। निराला की (विधवा? और पन्‍्त 
की “विधवा नववधू? में ककणा और संवेदनशीलता को बड़ी ही मार्मिक 
अ्रभिव्यञ्ञना हुई है | विश्व-बन्धुत्व की ओर निराला भी ऊुके हैं. और 
पन्‍त भी | पन्‍्त के गूंज जय ध्वनि से श्राममानः और निराला के 'जग 
को ज्योतिमंय कर दो? में विश्व-वन्धुत्त को भावना समानरूप से चित्रित 
हुई है। पर इतनी समानता होने पर भी जो तडबन, जो टीस, भावनाओं 
की जो गहनता और तन्मयता हमें पन्‍्त में मिलती है वह निराला में 
नहीं है। मिराला सें भादों का सहज ओओज है ओर पन्त में भार्बो का 
सहज स्वाभाविक मार्दव | निराला की (विधवा? जहाँ केवल करुणा का, 
सवेदन-शीलता का, चित्र उपस्थित करके रह जाती हूँ वर्शा पन्‍त की 
(विधवा नववधू? हमारी करुणा पर, हमारी संवेदना पर अपना स्वाभाविक 
अधिकार जमा लेती है। निराला - इमारी_भावनाश्रों को जगाते है, उन्हें 
उद्देलित श्रौर संचालित नहीं करते; पन्‍तच हमारी भावनाओं को जगाते हैं 
ओर उन्हे उद्देलित श्रोर संचालित भी करते है। निराला में मावो की 
कला है और पंत में भावों का मार्दव। निभला की रचनाश्रों के युगल 
वाहक हैं भावना ओर तर्कना एवं अनुभूति औ्रौर बुद्धि | उनकी चुद्धि- 
शीलता उन्हें ताक्कि और दाशनिक रुप में हिन्दी-संसार के सामने लाती 
डे और उनकी श्रनुभूतिशीलता उन्हें कवि के रुप में। पंत वी सच- 
नाओं में उनका एक ही रूप निखरा ई और वह है कवि का। पंतः 
प्रकृति, यौवन, प्रेम और डुंगार के कवि है| भावना के क्षेत्र में पंत 
का बौद्धिक विकास उसी सीमा तक ग्राह्म हुआ है जिस सीसा तक 
एक कवि के लिए उसका प्रयोग बांहुनीय है। अपने इसी गुण के 


>> 


| 
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कारण पंव निराला की अपेक्षा अधिक लोक-क्रिय हैं | एक बात और 
है। पंत की कविता जीवन के संचर्प में नहीं, जीवन के प्रहर्ष में ही अप 
हुई द |] वह सदेव दृश्य-जगत्‌ के कवि रहे हैं ओर उन्होंने जीवन मे 
सौंदर्य और संग्रीत को प्यार किया है| उनकी रचनाओं में जीवन की 


स्वर्गीय विभूतियों का सतीव और छुंदर चित्रण है। उनकी कविता, 
जसी है, तामसी नहीं | उसमें एकान्त क्रोड़ा है, पीड़ा नहीं। निराला 
-का काव्य संघर्ष में पनपा और विकसित हुआ है । उनकी कविता राजसो 
होने पर मी हर्ष-विघाद और सांसारिक शअ्ावेग-प्रवेग के उद्देगों से 
परिपूण 
दाशनिक क्षेत्र में निराला और पंत दोनों रहस्यवादी और छायावादी 
-हैं, पर पंत में छायावाद की और निराला में रहस्यवाद की साना अधिक 
है| छायाबाद में थ्रात्मा का आत्मा से मिलन होता है और रहस्यवाद 
हऔौ७२७+००००००' 
में आत्मा का परमात्मा से। इस प्रकार छायावाद से श्रागे को चीज़ 
रहस्यवाद है | एक में लौकिक अभिव्यक्ति है, दूसरे में अलोकिक | एक 
गुष्प को देखकर जब हम उसे अपने ही जीवन-सा सप्राण, सचेतन, 
-संवेदनशील पाते हैं तब छायावाद की सृष्टि होती है, परन्तु जब इम 
में किसी विश्व-व्याप्त परम चेतन को सत्ता का आभाव पाते 
हैं तब रहस्यवाद की अनुभूति होती है। निराला शुद्ध रहस्यवादी हैं। 
उनका सारा काव्य अ्रद्वेत-मक्ति-दर्शन से प्रभावित है। चेदान्ती होने के 
' कारण अदृश्य के प्रति उनके काव्य में इतना आमह है कि वह किसी 
' क्षण उसकी उपेक्षा नहीं कर पाते। इसलिए उनको रहस्यभावना में 
-साम्प्रदायिकता का पुट आ गया है और उन्‍होंने उसकी रूढ़ियों के 
समणीय उदाहरण भी अस्तुत किये हैं, पर पंत में जहाँ रहस्य-भाषना 
है वहाँ वह अधिकतर स्वाभाविक है, साम्पदायिक नहीं। उनकी रहस्य- 
भावना एक कवि की रहस्य-भावना है। उसमें जटिलता नहीं है, 
-अस्पष्टता नहीं है, दुराव नहीं है। साम्प्रदायिक रहस्व-भावनां के कारण 
.ही निराशा अपनी रचनाओं में अधिकांश अस्पष्ट श्रोर जटिल हो गये हैं । 


[] 
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आर इसीलिए, उन्हें समभने में पाठकों को कठिनाई होती है। पंत का 
छायावाद सामान्य भाव-भूसि पर है। इसलिए, वह सरस, सुबोध श्र 
इंदयगाही है। वह हमें प्रिय है इसलिए, कि वह हमें वल्तु-जगत्त्‌ 
से वस्तु-जगत्‌ू की श्रोर ही ले जाता है श्लोर हमारी मनोदृत्तियों का, 


/ हमारी अभिलाषाओं और आकांक्षाओं का, इसारे सुख-हुःख का यथार्थ 
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क्वित्रण करता है। 
प्रकृति-चित्रण के जेत्र में निराला ने प्रकृति को रहस्थवादी श्रौर 


' अद्देतवादी दृष्टिकोण से देखा है। उन्होंने आत्मा और परमात्मा के 


रूप में प्रकृति के क्रीड़ा-विलास का सुन्दर चिच्रण किया है | वह प्रकृति 
ओर परम सत्ता में अद्वेतता मानने है। उन्होंने प्रकृति में श्रत्यक्त के 
सोंदर्य की बड़ी ही सुन्दर व्यंजना की है। पन्‍्त का दृष्टिकोण प्रकृति के * 
प्रति इससे भिन्न है। उन्होंने म्रकृति को नारी के विविध रूपों में देखा 
>»*। इसलिए उनके प्रकृति चित्रण में ऐन्द्रिक सुख अ्रधिक है | प्रकृति 
के व्यापारों के प्रति दोनों कलाकारों ने आश्चर्य प्रकट किया है, पर 
निराला की जिशासा पन्त की भांति बाल-जिशासा नहीं है। निराला श्रपनी 
जिज्ञासा में एक सतके दार्शनिक के रूप में इमारे सामने श्राते हैं। 
उन्होंने प्रकृति के व्यापक, विस्तृत और गंभीर रूप का चित्रण भी किया 


) है | इसलिए जहाँ पन्‍त प्रकृति के वाद्य सेंदिर्य पर ह्वी ठिक गये हैं, वर्ाँ 


पनिराला ने उसके भीतर पैठने का प्रयास भी किया है | रंगों के वर्णन 
में दोनों की समान गति है, पर जहाँ निराला में श्यामवर्ण की ओर 
अधिक ऊुक्ाव है वर्दा पन्त में श्वेत और उज्ज्वल की ओर | 

काव्य-विषय की दृष्टि से निराला की रचनाओं में भारतीय संस्कृति 
के प्रति श्रामह अधिक है। इसलिए उन्होंने नित्रन्वात्मक रचनाएँ भी 
की हैं | 'ठुलसीदास!ः उनकी निवन्धात्मक रचना है। उनके शअ्रधिकांश 
हे निबन्धात्मक हो गये हैं | पर उनमें एक दी भाव की पूर्णता 
है। पंत ने मुक्तक कविताएँ लिखी है। उनके मुक्तकों में न तो निबन्धा- 
ज्मकता है और न एक भाव की पूर्णता | भार्वों की विविधता ही उनझे 


स्५्र आधुनिक कवियों की काव्य -साधना 


मुक्तकों का सौंदर्य है। उनमें भावों का काव्योचित प्रकाशन ३, 
निबन्धी चित प्रतिष्ठापन नहीं। 
कांव्य-कला की दृष्टि से निराला पन्‍त की अपेच्धा ग्रधिक कला-प्रिय 
हैं। निराला के अ्रधिकांश गीतों में उनकी कला अ्मिव्यक्ति के लिए 
जितनी स्चेष्ट है उतनी अ्रभिव्यक्ति के तन्‍्मय नहीं है | उनका काव्य- 
पाश्डित्य उनके फवि को स्वाभाविक नहीं रहने देता | जहाँ उनमें सहज 
स्वाभाविक तन्‍्मयता है वहाँ उनकी कला अनुभूति से मार्मिक हो गई 
है। पन्‍त माव-प्रिय हैं | कला-भार से उनकी रचना बोमिल नहीं हुई है । 
यही कारण है कि पन्‍न्त अपनी रचनाओं में निराला के समान हुरूह नहीं 
हैं। निराला कला-प्रधान हैं और पन्‍त भाव श्र कल्पना-प्रधान | बल 
* शाली कल्पना-शरक्ति के कारण पन्‍न्त निराला की अपेक्षा उपमा पर अधिक 
आकर्षण विकीर्ण कर सके हैं। निराला में प्रबन्धात्मकता के कारण 
सांगोपांग रूपक को स्थान मिला है । इस प्रकार “निराला का काव्य यदि 
अपनो प्रतिमा की जडिलता में एक गहन-गिरिकानन बन गया है तो 
पन्‍त का काव्य श्रपनी स्वच्छु सुपमा में एक पहल्लवित गुझ्लित उद्यान! , 
यही कारण है कि निराला की अपेक्षा पन्‍त नवयुवकों में अधिक लोक: 
प्रिय हैं | 
छुन्द-योजना की दृष्टि से निराला ने पन्‍्त की अपेक्षा अ्रधिक 
महत्त्वपूर्ण और सफल प्रयोग किया है। छुन्द-बन्धों को मुक्त करने में 
निराला का सर्वप्रथम स्थान है। उन्होंने ही मुक्त रचनाओं ओऔर गीतों 
में शक्ति-सौंदर्य भरा है ओर काव्य के साथ संगीत का दंयोजन बड़ी 
कुशलतापूर्वक किया है। उन्‍होंने गज़लें मी लिखी हैं और हिन्दी : 
मात्रिक छुन्दों में कविता की है। उनके पद्चों के चरणों में चरणों क॑ 
स्वच्छुन्द विषमता है। पंत की छुन्द-योजना में विविधता नहीं है 
पर वह है संगीतमय | उसमें स्वरों की तारतम्यवा और सम मात्नाश्रों क॑ 
अधिकता है, निराला के छुन्दों में इनका अमाव-सा है। 
भाधा-शैली की दृष्टि के निराला की भाषा अधिक संस्कृत गर्मिः 
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ओर क्लिप्ट है। उनकी भाषा-शैली पर बंग-भाषा और शैली का भी 
यथेष्ट प्रभाव है। कहीं-कहीं समास-युक्त शब्दों, के अत्यधिक प्रयोग से 
काच्य में जटिलता भी था गई है। उन्होंने शब्दों को कला की दृष्टि से 
: श्रधिक परखा है और नये शब्द भी गदे हैं | उनकी शैली में ओज, पीरुष 
श्र नाव्कीय छुटा अधिक है। पंत की भाषा दूर्वादल के समान कोमल 
श्रौर ललित है। उसमें माधुर्य॑ का आधिक्य है | उनका शब्द-चयन 
भाषपूर्ण और सरस है। वह समासांत पदों के प्रयोग में पढु हैं और शब्दों 
की ध्वनि से मायवों को मूर्स रूप देने की श्रच्छी कला जानते हैं। निराला 
वाक्यों के प्रवाह से वातावरण को मूर्त्त रूप देते हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि निराला और पंत हिन्दी के नवीन 
साहित्याकाश के दो उज्ज्वल नज्तुत्र हैं जिनके प्रकाश से वर्तमान हिन्दी का 
' कोना-कोना आज जगमगा रहा है। बस्तुतः छायावादी युग के ये दोनों 
कलाकार दो छोर हैं | निराला में परुप-सुपमा है, पंत में कोमल मधुरिमा | 
निराला इस युग के हृदय के श्रवचेतन मानस हैं, पंत उसकी चेतन 
शअ्रभिव्यक्ति] निराला में शैव-वैविध्य है, पंत में भावों की एकरसता 
ओर 'वैष्णावी-बिलास! । हिन्दी के: ये दोनों साधक एक साथ उभरे, एक 
साथ पनपे हैं | कभी दोनों ने कदम मिलाया ओर कभी दोनों मे संघर्ष 
हुआ, पर दोनों परिस्थियों में ट्विन्दी-साहित्य को उनसे जो दान मिला 
वह शअ्रपने में महान है । 
अभी हम निराला श्रोर पंत की रचनाश्रों पर छुलमात्मक हृष्टि से 
विचार कर चुके हैं। अब हम उनके रचमाश्रों की उनके समकालीन 
अन्य कवियों की रचनाओं से तुलना करेंगे। पहले 
निराला और हम पप्रताद! को लेते हैं | प्रखाद और निराला हिन्दी 
अन्य कयि के दो अ्रप्रतिम कलाकार हं। दोनों की प्रतिभा प्राय: 
बहुमुखी है | नाटक और चम्पू के श्रतिरिक्त निराला 
.. की देन वही है जो प्रसाद की | दोनों का मूल संस्कार सस्कृत साहित्य 
में है। दोनों दार्शनिक और विवेचक हैं। दोनों को आवार-ममि 
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श्रतीतकालीन है। दोनों में सोंदय्य-पिपासा, भ्रश्ञात की गहरी अनुभूति, 
निराशा के पश्चात्‌ आशा का सन्देश ओर श्टंगार का संयम पाया 
जाता है। पर इतनी समानता होते हुए भी दोनों एक नहीं हैं । निराला 
दाशंनिक होकर कवि हैं ओर प्रसाद कवि होकर दार्शनिक हैं | निराला 
के रहस्यवाद का माध्यम है शाश्वत ज्योति, प्रसाद के रहस्यवाद का 
माथ्यस है मानव। निराला का माध्यम खड़ीबोली के सम्पर्क मे आया 
ओर प्रसाद का माध्यम बंगला के सम्पर्क में | निराला में शक्ति की प्रधा- 
नता है, प्रसाद में सौंदर्य की | दोनों की भाषा श्रौर शैली में भी वाह्मान्तर 
है | निराला की भाषा में पक्षुपात नहीं है। संस्कृत, फारसी, चँगला-- 
इन तीनों भाषाओं के शब्दों से उन्होंने अपनी शेली को श्रलंकृत किया 
है। प्रसाद की भाषा में पक्तपात है। उनकी भाषा में केवल संस्कृत 
शब्दों की प्रधानता है। शैली के क्षेत्न में निराला प्रसाद की अपेक्षा 
अधिक 'टेकनीशियन! हैं| उन्होंने छुन्द, भाषा और अलंकार में नये- 
नये प्रयोग किये हैं। इस कारण जहाँ निराला अ्स्पष्ट हो गये हैं 
वहाँ प्रसाद अपनी भाषा, शैली, पद-योजना आदि में स्पष्ट हैं। निराला 
पर बंग-साहित्य का प्रभाव है ओर प्रसाद पर संस्कृत साहित्य का | 

अब महादेवी को लीजिए. | निराला से महादेवी की ' तुलना केबल' 
गीति काव्य के क्षेत्र में की जा सकती है। महादेवी ग्राधुनिक नीति- 
काव्य की मीरा? है| उनके गीतों में मीरा की विरह-कातर करुशा है। 
उन्होंने वेदना में ही पूर्ण संतोष, जीवन की पूर्ण <ज्ज्वलता पाई है 
उनके विरह में उल्लास की रेखा है| उनका प्रियतम विश्वव्यापक 
दिव्य सत्य है । अतएव उसकी अनुभूति में वह पार्थिव संसार से विरक्त 
देकर भाव-जगत्‌ में पहुँच जाती हैं. और राय-विराग, दवेत-अद्वोत की 
वाघा से मुक्त होकर उसी में एकाकार हो जाती हैं| सूफियोँ की-सी यह 
रहस्यात्मकता निराला के गीतों में नहीं है। निराला वेदान्ती गीतकार 
हैं। उनके गीतों में पुरुषत्व है; महादेवी के गीतों में नारीत्व | वह 
महारेजी की अपेक्षा भावभूमि में बहुत ऊँचे हैं और संगीत, रस, काव्य- 
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कला श्रादि में श्रागे हैं। उनकी प्रतिमा भी अपेक्षाकृत शक्तिशाली है | 
मदहादेवी कब्णापर्ण नारी-सुलभ हृदय की स्वामाविक्र प्रेमामिव्यक्ति मे 
अतुलनीय हैं | भापा श्रौर शैली के क्षेत्र में महादेवी और निराला में 
वही अन्तर है जो प्रसाद और निराला में | मद्ादेवी की श्रपनी शैली हैं, 
अपनी प्रवृत्ति है, पर निराला की भाँति वह उन्हीं में सीमित नहीं है | 
अब तक की विवेचना से यह तो स्पष्ठ है कि हिन्दी-साहित्य में 
निराला का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। उनकी लोह लेखनी से प्रसूत 
रचनाओं ने हिन्दी का मस्तक ऊँचा किया है और- 
विश्व के साहित्य में उसे गौरवपूर्ण स्थान पर* 
निराला का प्रतिष्ापित किया है। हिन्दी को उनको देन अद्वितीय 
, हिन्दी-साहित्य है। जिस समय दिन्दी के पुनीत ग्रांगण में उन्होंने 
में स्थान प्रवेश किया था उस समय हिन्दी की दशा श्रत्यन्त 
शोचनीय थी | उसका साहित्य श्रत्यन्त गिरा हुआ-- 
विखरा हुआ था| निराला उसी युग में अवतीर्ण 
हुए । दविवेदी-युग के प्रभाव में आकर उन्होंने हिन्दी को श्रपनाया श्रौर 
उसे बेंधी हुई शैली से निकालकर विविधता प्रदान की । उन्होंने हिन्दी- 
कविता के वाह्मय श्रोर आन्‍्तरिक दोनों रूपों में युगान्तकारी परिवर्तन 
किया ओर विदेशी प्रभावों को उसमें घुला-मिलाकर उसे काव्य-भूमि पर 
डे होने योग्य बनाया । क्या भाव, कया छुल्द श्रोर क्‍या भापा तीनों 
दिशाओं में उनकी देन हिन्दी को गोरवान्वित करने में समर्य 
हुई है। 
निराला इिनदी की अमर विभृति हैं। वह कई रूपों में हमारे सामने 
आते हैं | वह कवि हैं, कहानीकार है, उपन्यासकार हैं, निवन्धकार हैं। 
और रेखा-चित्रकार हैं | उन्होंने श्रालोचना भी की है, पर ई्न्दी-जगत्‌ 
में निराला अपने कवि रूप में श्रधिक प्रसिद्ध हैं। अ्रपने इस रूप में वह 
उच्च कोटि के कल्ाकर हैं | इसमें तन्‍्देह नहीं कि बंग-साहित्य में पोषित 
होने के कारण उनक्नी कला-कृत्तियाँ उससे अवश्य प्रभावित हुई है, पर 
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जैता अन्यत्र कहा गया दे उन्होंने प्रत्येक प्रभाव पर अयने पौरुष श्रीर 
अपने गम्भीर दाशनिक विचारों की म॒द्रा अंकित कर दी है। बह हिन्दी 
के दार्शनिक कवि हैं | अद्वेतवाद की जटिल और सैस्कृतमयी विचार- 
घारा का सरस-सहज प्रकाशन उनकी रचना में बड़ो दी रमणीयता त्रोर 
सुन्दरता से हुआ है | उनके भावों की व्यज्ञना बढ़ो ही बिशद घर 
प्रभावोत्पादक होती है | उन्होंने पार्थिव और अपार्थिव दोनों के उत्तम 
और निर्मल शब्द-चित्र हिन्दी को दिये हैं | उनकी सॉंदर्य-हप्टि बड़ी 
प्रखर, व्यापक ओर सूक्ष्म हे | यही कारण है कि उन होने जीवन, जगत्‌ 
ओर प्रकृति के जो अनेक मनोरम चित्र अपनी अन्तर्मावना के सामझत्य 
से उतारे हैं उनसे हिन्दी-साहित्य को, विशेपतः काव्य-साहित्य को यर्थेष्ट 
बल मिला है | उनके पार्थिव सोंदय्य के चित्र कहीं-कहीं नग्म श्रवश्य 
हो गये हैं, पर उनमें श्रश्लीलता की भावना नहीं है। ऐसे पार्थिक सौंदर्य- 
चित्रण से कवि की भावना की तो तृप्ति हो जाती है, उकके पीछे कोर्ट 
संक्रेत नहीं मिलता । 
निराला का काव्य-साहित्य वर्शात्मक और गौतात्मक दोनों प्रकार का 
है | उनकी वर्णात्मक रचनाओं में तुलसीदास ओर 'राम की शक्ति -पूजा? 
का महत्त्वपूर्ण स्थान है | उनके गीत हिन्दी-काव्य की विशेष निधि हैं। 
उनके भीर्तों में उनकी भावना ही नहीं, उनकी शब्दावली भी गीतात्मक 
ओर मुखरित हो उठी है| उनमें भावों का तीघ्र बेग है, तन्‍्मयता और 
तल्‍लीनवा है। भाव और संगीत का सुन्दर समन्वय उनके गीतों में ही 
हुआ है | उनमें हमें उनके ग्रेम और भक्ति की कोमलतम भावनाओं का 
सहज स्पन्दन ओर उनके अद्वेतवादी उद्धरणों का तन्मय राग .मिलता 
है | 'परिमल! उनकी ऐसी ही मार्मिक और हृदयमेदी रचनाओं का 
संग्रह है। इन गीतों के अ्रध्ययन से पता चलता है कि उनकी श्रश्िकांश 
चनाएँ करुणा और सहानुभूति के आ्राधार पर खड़ी हैं। उनके गीतों का 
संअ्रह, 'मोतिका? में हुआ है | इन गीतों में विधय का वैविध्य श्रत्यघिक 
है | कुछ गौतों में जिज्ञासरु का भाव है, कुछ में भक्तिपूर्ण उदगार हैं. और 
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कुछ में देश-मक्ति है | कुछ गीतों से कवि की आशावादिता भी परिलक्षित 
शेती है। इधर कुछ दिनों से चह वस्तुवाद की ओर भी ऊुके हैं| यह 
उन पर माक्सवाद,का प्रभाव जान पड़ता है। उनकी इस प्रकार की 
रचनाश्रों में उनके काव्य के श्रादर्श बहुत पीछे छूट गये हैं | अब केवल 
सिद्धान्तवाद ओर वस्तुओं का. वास्तविक चित्रण ही उनकी कविता का 
विशेष गुण रह यया है | 'अ्रणिमा? और 'कुकुरमुत्ता? से उनका यही 
इष्टिकोण दिखाई देता है। परिमल?, 'अनामिका? तथा शीतिका? में इसमें 
उनका जो रूप देखने को मिला है उसका इन दोनों नवीतम रचनाओं 
में अमाव है | 'परिमल? के निराला 'कुकुरम॒त्ता? में श्रपना पूर्यपन खो 
बैठे हैं| 

निराला कहानीकार और उपन्यास-लेखऊ भी हैं, पर इन रूर्पोंमें 
हिन्दी -जगत्‌ ने उन्हें श्रधिक स्वोकार नहीं किया हैं | सखी, अश्रप्सणा, 
अलका, लिली, प्रभावती आदि में उन्होंने वर्तमान थुग के नारी-जागरण 
की कर्कृश भावनाओं को छोड़कर विकासमूलक् मनोरम अंशों को ही 
अपनाया है | कविता की भाँति वह उपन्यास तथा कहानियों में भारतीय 
संस्कृति को भूले नहीं हैं। उन्होंने इन रचनाओं में ग्पनी विद्या-बुद्धि 
और श्रपनी संस्कृति से ही नायिकाएँ संघटित की हैं । इनमें घटनाएँ हैं, 
पर ऐसी नहीं जो पारनों पर शासन करती हों। उनकी कहानी तथा 
उपन्यास में घटनाओं का संकलन पात्रों को प्रकाश में लाने के लिए. 
ऐश है | उनके रेखा-चित्र उनकी कहानियों तथा उपन्यासों से उत्कृष्ट 
हैं। उनके गद्य में शक्ति ओर ओज, व्यंगशीलता श्र चुटकियाँ, भ्रक्सइ- 
पन और रसिकता एक साथ मिलती है| काव्य की भाँति वह श्रपने गद्य 
में भी रहस्यवादी हैं। 

निराला की छुन्द-योजना विस्तृत श्रीर विशाल है। उन्होंने हिन्दी- 
डुन्दों में कई स्वतंत्र प्रयोग किये हैं | उनके मुक्त श्रतुकान्त छुन्द हिन्दी 
में एक नये सुग का विधान करते हैं | उन्हेंने गज़नें भो लिखी हैं, पर 
इस दिशा में चंद अ्रधिक सफल नहीं हुए हैं। सान्रिक छुन्दों का 
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उन्होंने विशेष प्रयोग किया है। उनके छुन्द संगीतमय और नाटकौय 
होते हैं । ' 3... 

निराला स्वतंत्र प्रकृति के कवि हैं । वह स्वाभिमानी हैं और उनकी 
प्रतिभा मर्दानी है। उन्होंने अपनी प्रकृति के अनुसार ही कविता-कामिनी 
को स्वच्छुन्दता देकर उसका स्वाभाविक संगोतमय सौंदर्य उद्भासित करने 
का अयत्न किया है | उनमें वैविध्य भी है और विषमंता भी | वैविध्य 
औ्रौर विषमता का उनकी रचनाश्रों में सुन्दर स॑म्मिलन हुआ है | उनकी 
छ्छुन्द छुन्दमय कविताएँ कुछ ठ॒कान्त हैं और कुछ ' अत॒कान्त | उनमें 
बुद्धिवाद भी है श्रोर हृदयवाद भी | उनमें ब्रह्मवाद है, पर ब्हार्वाद के 
साथ भक्तिवाद भी है| उन्होंने निबन्‍न्धात्मक कविताएँ भी लिखी हैं ' 
श्रोर गीतों की रचना भी की है। अपनी इन रचनाओं में वह कहीं 
श्रोजस्वी हैं ओर कहीं “कोमल” | उनके भावों में, उनकी कला में, 
उनकी भाषा और शैली में विविधता है। उनकी कविता कला के संघर्ष 
में पनपी और विक्रसित हुई है। उनके शब्द-चित्र भी बड़े मनोमुग्धक री' 
और सजीब होते हैं। उनके ऐसे चित्र करुणा ओर सहानुभूति से 
भरे रहते हैं| वह आशावादी हैं और भारतीय संस्कृति के उपासक 
हैं। उनके प्रकृति-न्त्रण में दार्शनिकता का उल्लास रहता है । 
उनकी कल्पना-शक्ति प्रबल है । कल्पना उनकी सहचरी हीकर उनके 
भावों के पीछे-पीछे चलती है। उनके रहस्यवाद में स्वाभाविकता कम, 
साम्प्रदायिकता अधिक है, इससे वह कुछ जटिल श्रवश्य हो गये हैं | 
भाव, भाषा श्रोर छुन्द के क्षेत्रों में निराला सर्वथा नवीन हैं श्रौर इसी 
नवीनता तथा मोलिकता के कारण वह युगान्तकारी कवि कहे जाते हैं | * 
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अल्मोड़ा से लगमय २५ मील उत्तर की श्रोर कौसानी एक रमणीक 
प्रकृति सौंदर्यपूर्ण पावेतीय आम है। इसी ग्राम में से० १६५७ में 
पं० सुमिन्रानन्दन पंत का जन्म हुआ था। उनके 
पिता पं० गंगादत्त पंत जर्मीदार ये श्रीर कोौसानी 
जीवन-परिचय राज्य में कोपाध्यज्ञ का काम करते थे। उनकी माता 
का नाम ओऔमती सरस्वती देवी था। पंत जी उनकी 
सबसे छोटो सन्तान हैं। वह चार भाई हैं। उनके. 

यहाँ जर्मीदारी का काम श्रव भी होता ६ | 
पंत की प्रारम्मिक शिक्षा गाँव की पाठशाला में सात वर्ष की श्रवस्था 
से आरम्भ हुई। यहाँ लगभग चार-पाँच वर्ष शिक्षा अदण करने के पश्चात्‌ 
बह अल्मोडा के गवर्नमेंट हाईस्कूल में भरती हुए | इस स्कूल में 
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उन्होंने नवीं कक्षा तक पढ़ा | इसके बाद वह काशी चले गये श्रीर सन्‌ 
> १६१७ ई० में वहाँ के जयनारायण हाईस्कूल से स्कूल-लीविंग की परीक्षा 
पास की| सन्‌ "१६१६ ई० में वह प्रयाग आये और म्योर सँट्ल 
कालेज में मरती हुए। यहाँ उनकी विकासोन्मुखी प्रतिभा की श्राश्रय 
मिला। श्रारंभ ही से साहित्यिक श्रभिरुचि रखने के कारण कालेज में 
पढ़ते समय पे० शिवाघार पाण्डेय का ध्यान उनकी और श्राकर्षित 
हुआ । वह हिन्दी के पुराने लेखक तथा काव्य-मर्मश थे और उनका 
अध्ययन भी गंभीर था; इसलिए, उन्होंने पंत की काव्य-प्रतिभा देखकर 
अँगरेजी, कवियों की रचनाएँ पढ़ने में उन्हें विशेष सहायता दी | उन्हीं 
की देख रेख में पंत ने उन्नीसवीं सदी के प्रसिद्ध आालोचनात्मक निमरन्धों 

भास श्रादि के नाटकों तथा व॒लनात्मक श्रालोचना का अध्ययन किया | 

निरन्तर अध्ययन से पंत की रुचि साहित्य और काव्य-रचना की ओर 
परिक्ृष्त रूप से अग्नसर हुईं । 

सन्‌ १६२२ ई० में पंत को अपना कालेज-जीवन समाप्त कर देना 

पड़ा | इसके पश्चात्‌ वह घर चले गये और वहाँ उन्होंने स्वतंत्र रूप से 
अध्ययन करना आरंभ किया, उनका अध्ययन कई दिशाओं में हुआ 
है। अगरेजी तथा विदेशी साहित्यकार के काव्यों, श्रेष्ठ साहित्यिक अन्धों 
ओर संस्कृत के काव्यों का मनन करने से उनकी प्रतिमा की पर्याप्त 
बल मिला है | उपनिषद्‌, दर्शन तथा आध्यात्मिक साहित्य की ओर 
भी उनकी रुचि रही है | वेगला-साहित्य, विशेषतः रवि बाबू के साहित्य, 

का उन्होंने गंभीर अध्ययन किया है| संगीत से उन्हें विशेष प्रेम है। 

उन्होंने कुछ दिनों तक 'रूपाभ! मासिक पत्चिका का सम्पादन भी किया 
है | मद्गास में रहकर उन्होंने उदयशंकर के चलचिचत्र 'कल्पना? का कार्य 
भी किया है | इस समय वह लोकायन संस्कृति-पीठ के निर्माण और 
संगठन में लगे हैं | 

पंत की रचनाएँ --पंत ने आधुनिक हिन्दी साहित्य कौ कई कांव्य- 
उुस्तके दान की हैं। विद्यार्थी-नीवन से द्वी काच्य-रचना की ओर अग्र॒तर 
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होने के कारण उनकी रचनाओ्रों का केत्र श्रत्यन्त विस्तृत है), उनकी 
सखनाएँ इस प्रकार हैं :--- 


१. काव्य--उच्छ वास, पल्लव, पल्लविनी, वीणा, अंथि, गुंजन, 
युगान्त, युग-वाणी, ग्राम्या, स्वर्ण-किरण, स्वर्णंधूलि, मधुज्वाल 

२. नाटक--परी, क्रीड़ा, रानी, ज्योत्सना 

8३. उपन्य(स--हार 

४. कहानी-संग्रह--पाँच कहानियाँ | 

४. अमुवाद--डमर खैयाम की सवाइयों का हिन्दी में अनुवाद | 


हिन्दी-काव्य के उन्नायकों में पंत का व्यक्तित्व श्रत्यन्त प्रभाव- 
शाली है। उनके रेशम-से कोमल कुंचित केश, उनका प्रशस्त ललाट, 
उनकी चमकती हुई अ्राँखें, उनका सुगठित शरीर 
जहाँ हमें उनके शारीरिक तोंदर्य का परिचय देता 
पंत का व्यक्तित्व है वहाँ उनकी वेश-भूषा, उनकी रहन-सहन, उनकी 
चाल-ढाल से इमें उनके श्रान्तरिक सौंदर्य का, उनकी 
कला-प्रियता का भी आभास मिल जाता हैँ। वह 
अपने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में कल्ला-प्रेमी हैं। प्रकृति सुन्दरी की गोद 
में जन्म लेने के कारण उन्हें प्रकृति से विशेष ग्रेम है श्रीर यही ग्रेम उनकी 
काच्य-प्रेरणा का रहस्य है। उनमें नो शालीनता, चिन्तनशीलता, 
सौम्पता, दाशनिकता, कल्पना-शीलता ओर उदारता है पद्द भी उनके 
प्रकृति-पेम के ही कारण है। उसके प्रकृति-प्रेम ने उनमें जदाँ एक श्रोर 
इन विशेषताशओ्रों को प्रतिष्ठापित क्रिया है, वहाँ दूसरी श्रीर उसने उन्हें 
जन-भीरु भी वना दिया हैं। यहाँ कारण है कि जनसमूह से श्रव भी वह 
दुर रहते हैं | 
पंत के व्यक्तित्व की एक यह भी विशेषता है कि उनका श्रन्तव्यक्तित्त 
जितना कोला इलपूर्ण और ग्रम्मीर है उत्तना ही उनका वहिव्यक्तित्व 
उल्लासपूण है। व्यक्तित्व के इन दोनों रूपी के तमन्वय में ही उनके 
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कवि का यथार्थ परिचय एवं दर्शन मिलता है। साधारण दृष्टि से 
उनका व्यक्तिच्व पूर्ण संस्कृत तथा शालीन है | उनका संगीतमय सुमधुर 
स्वर, निर्विकार दृष्टि-निक्ेप, सौजन्य, विनम्र और निश्छल वार्तालाप 
में अद्भुत श्राकर्षणं है| वह परम आस्तिक, आशावादी, आत्मविश्वासी 
और निरभिमानी हैं | उनकी अन्तरमेंदिनी दृष्टि में व्यक्तियों के श्रन्तस्तल 
तक पहुँचने की सुंदर क्षमता है । देनिक जीवन में वह अपने ऊपर 
उतना ही बोक रखना पसंद करते हैं जितने से स्वस्थ रहकर वह जीवन 
को जीवन बनाये रह सके | कवि के साथ ही वह श्रच्छे गायक और 
मनोहर वाद्यकार भी हैं | 

पंत अ्रध्ययनशील कवि हैं। अपने विद्यार्थी-जीवन से अब तक वह 
बराबर अध्ययन करते आ रहे हैं। दर्शन, उपनिषद्‌ आदि अंथों का 
अध्ययन उन्होंने विशेष रूप से किया है| इसके अतिरिक्त वह रवीन्द्र- 
साहित्य के भी प्रेमी रहे हैं ओर अगरेजी साहित्य के भी। वह हिन्दी- 
संस्कृत, बँगला और असगरेजी के अच्छे ज्ञाता हैं। इन विविध प्रकार के , 
अध्ययनों से उनके व्यक्तित्व को पर्यात बल मिला है। प्रकृति की खुली 
पुस्तक मी उनके अध्ययन का माध्यम रही है | इसलिए उनकी पर्यवेक्षण 
शक्ति श्रदूभुत है | प्रकृति के सूक्ष्म व्यापारों का उन्हे जितना ज्ञान है 
उतना हिन्दी के अन्य कवियों को नहीं है। वह प्रकृति के सुंदर और 
सौम्य रूप के ही उपासक रहे हैं, पर उसका उग् रूप भी उन्होंने चित्रित 
किया है| मानव-स्वमाव का भी सुंदर पक्ष ही उन्होंने ग्रहण किया है। 
डनका मन वर्तमान समाज की कुरूपताशं की ओर आकर्षित नहीं हुआ 
है | इस प्रकार संक्षेप में उनके व्यक्तित्त्व के सम्बन्ध में इतना ही कहा जा 
सकता है कि वह अपने काव्य-जीवन में केवल सौंदर्य और प्रेम के ही 
उपासक रहे हैं और रहेंगे । 

पंत का व्यक्तित्त्व असामान्य है | उनका अंतरंग ओर बहिसंग दोनों 
सुंदर ईं। उनमें भावना का सोकुसायें साधारण व्यक्ति की अपेक्षा कह 
अधिक है | इसलिए, वह जीवन के संघर्ष में जमकर खड़े नहीं हो सकते । 
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लनका;श्रत्र तक अविवाहित रहना, जीविका की ओर से उदासीन रहना, 
कभी स्थायो रूप से कहीं नःरहना श्रादि ऐसी बाते हैं जिनसे यह सिद्ध 
शोता हे कि वह अपने जीवन में किसी प्रकार का संघर्ष सहन नहीं कर 
पाते | जीवन की बहुरंगी कठिनाइयों से वह उसी प्रकार भागते ई 
जिस प्रकार एक साधक; और वस्त॒तः वह एक साधक हैं। जीवन का 
एकाकीपन उनकी साधना में सहायक हुआ है, अतएवं वह निरंतर 
एकान्त एवं अन्तमुंखी होती गई है। इस प्रकार उनका समस्त जीवन 
डी एक पलायन, एक एस्केप है और यही पलायन-इत्ति उनकी सदिर्य- 
साधना की जननी है| पलायन का मूल है अपने में वर्तमान विषमताओं 
के समाधान की शक्ति का अभाव देखना | इसका यह अश्रर्थ हुश्रा कि 
मनुष्य जब अपने में वर्तमान विषमताओं का समाधान नहीं कर पाता 
ओर उनसे मानसिक पराजय स्वीकार कर लेता है तब्र वह पलायनशील 
हो जाता है। पंत हिन्दी के पलायनशील कवि हैं ओर वस्तुतः एसी 
पलायनशीलता ने उनके व्यक्तित्तत का निर्माण किया है | 
अब हम पन्‍्त पर पड़े हुए प्रभावों का अध्ययन करेंगे | इस सम्बन्ध 
में हमें यह स्मरण रखना चाहिए कि प्रत्येक कवि श्रथवा लेखक की 
इत्तियों, के बहिरंग तथा अंतरंग पर उसके जीवन- 
सम्बन्धी भोतिक, सामाजिक तथा साहित्यिक बाता- 
पंत्त पर भ्रभाव वरख का अ्रवश्य प्रभाव पढ़ता है | पंत श्रपनी साहित्य- 
साधना में दो बातों से श्रधिक प्रभावित दीख पढ़ते 
हैं---एक तो अपने भौतिक वातावरण से और दूसरे 
अपने साहित्यिक श्रध्ययन से। पंत के जीवन-परिचय में इम यह बता 
चुके हैं कि बचपन में उनका पालन-पोषण प्राकृतिक सुपमा की गोद में 
हुआ था | इसलिए प्राकृतिक सौंदर्य का उनके कान्य-जीवन पर प्रभाव 
अवश्यंभावी था| इस सम्बन्ध में उन्होंने आधुनिक कवि संख्या २ के 
पर्यालोचन में लिखा है--“कविता की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति- 
निरीक्षण से मिली- है, जिनका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचल-प्रदेश को 
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है। 'कवि-जीवन से पहले भी, मुझे: याद *है, घंटों - एकान्त “मैं! बैठा, 
प्राकृतिक दृश्यों को एकठक देखा करता था, और कोई श्राकर्षण, मेरे 
मीतर, एक अ्रव्यक्त सोंदय का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्मय 'कर 
देता था |, , ....और यह शायद पव॒॑त प्रान्त के वातावरण ही का प्रभाव 
है क्रि मेरे भीतर विश्व और जीवन के प्रति एक गंभीर आश्चर्य की 
भावना, पर्वत ही की तरह, निश्चय रूप से' अ्रवस्थित है। प्रकृति के 
साहचरय ने जहाँ एक ओर मुझे सौंदर्य, स्वम और कल्पनाजीवी बनाया, 
वहाँ, दूसरी ओर जन-भीरु भी बना दिया | यही कारण है कि जन-समूह 
से अ्रब भी मैं भागता हूँ।? पंत के इन शब्दों के आलौक़ में 'उनके 
रचनाओं की बहुत-सी युत्यियाँ सुलभ जाती हैं श्रोर आलोचकों का 
मार्ग प्रशस्तत हो जाता है | 

पंत की रचनाओं पर दूसरा प्रभाव उनके अध्ययन एवं अ्रवुशीलन 
का पड़ा है | इस सम्बन्ध में वह अपनी उसी पुस्तक के पर्यालोचन 
में कहते हैं--'स्वामी विवेकानन्द और रामतीर्थ के अध्ययन से, 
प्रकृति-प्रेम के साथ ही, मेरे प्राकृतिक दर्शन के ज्ञान और विश्वास 
में भी श्रमिद्वृद्धि हुई ।! इससे स्पष्ट है कि वह दार्शनिक क्षेत्र में स्वामी 
विवेकानन्द तथा स्वामी रामतीर्थ के वैदाम्तिक सिद्धान्तों से अधिक 
प्रभावित हुए ओर “परिवर्तन! की रचना उन्होंने उन्हीं के प्रभावों के 
अन्तर्गत की ] वस्तुतः भारतीय दर्शन तथा उपनिषदों , का उनके 
जीवन पर बहुत प्रभाव पड़ा है| यही कारण है कि 'पहलव! में हमें 
कवि का मानसिक संघर्ष ओर दार्दिकता अधिक मिलती है। इसके बाद 
की उनकी रचनाएँ आत्मोत्कर्ष श्रौर सामाजिक अभ्युदय की इच्छा से 
भरी-हुई हैं। 

. साहित्यिक छैच में कलावाद के प्रभाव से जिस सौंदर्यवाद का चलन 
योरप के काव्य-क्षेत्र में हुआ उसका भी पंत पर पूरा प्रभाव पड़ा है। उन्होंने 
स्पष्ट रूप से कई स्थानों पर सौंदर्य-चयन को अपने जीवन की साधना 
गाना है | श्रन्य बातों में वह अंगरेजी कवियो--म्रुख्यतः शेली, वर्ड सवर्थ, 
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कीट्स और टेनिसन--से विशेष रूप से प्रभावित हुए हैं| इस सम्बन्ध 
में पंत का कहना है--'इन कवियों ने मुझे सशीन युग का सौंदर्यवोध 
और मध्यवर्गीय संस्कृति का जीवन-स्वप्न दिया है। रवि बाबू ने भी 
भारत की आत्मा को पश्चिम की, मशीन-युग की, सौदर्य-कल्पना को ही 
परिधानित [किया है | पूर्व श्रौंर पश्चिम का मेल उनके युग का 'सलोगन” 
भी रहा है। इस प्रकार में कवीन्द्र की प्रतिमा के गहरे प्रमाव को भी 
कऋृतशतापूर्वक स्वीकार करता हूँ |? 

पंत श्रपने युग की प्रगति तथा उसकी राजनीतिक परिस्थितियों श्रौर 
आवश्यकता से भी प्रभावित है | गांधीवाद और समाजवाद का भी उन 
पर विशेष अभाव है, पर इन दोनो वादों को उन्हेंनि अ्क्षरशः नहीं अ्रपनाया 
है। उन्होंने इन दोनों वादों के सत्य को ग्रहण करके एक वाद के श्रभाव 
की दूसरे वाद से पूर्ति की है| इस प्रकार उनकी रचनाश्रों में न तो 
विशुद्ध गाधीवाद है और न विशुद्ध समाजवाद | इन दोनों का सुंदर 
समन्वय हमें उनकी रचनाओं में मिलता है। समय परिवर्तनशील है। 
परिवर्तनशील लीला का प्रभाव जत्र व्यष्टि रूप से हृदय पर पडता है तब 
साहित्य-क्ला की सृष्टि होती है श्रौर जब समष्टि रूप से समाज पर पढ़ता * 
है तब इतिहास की रचना होती है। पंत ने अ्रपने युग के परिवर्तनों के 
इन दोनों प्रभावों को अहण क्या है, इसलिए उनकी काव्य-घारा भी 
बदली है और मनोधारा भी। युग की सम्पूर्ण प्रगति श्रभी प्राप्त नहीं, 
क्योंकि सैसार में युग ने श्रमी अपना प्रथम चरण ही रखा है, अतएव 
वह भी अभी अ्रविकसित है | 

हिन्दी-साहित्य के उच्यान में पँत का महत्व कई दृष्यियों से श्राँका 
जा सकता है। भाषा की दृष्टि से यदि देखा जाय तो शात होगा कि 

खडीयबोली को काव्योचित भाषा देने का एकच्छूत्र 
पंत का महत्त्व श्रेय उन्हीं को प्राव्त है। बज भाषा ने मध्ययुग से 
द्विवेदी-काल तक जो क्‍्ल-कोमल प्राज्जलता, मनोहर 

चित्र-चादता पाप्त की थी उसे उन्होंने अपने कुल बीस-पचीस वर्षों" 
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के काव्य-जीवन में ही खड़ीबोली को श्रर्पित कर दिया। खड़ीबोली की 
कविता के लिए यह प्रवाद था कि उसकी खड़खड़ाहट में जजभाषा 
जैसा माधुर्य नहीं श्रा सकता, पर पंत ने उसकी खड़खड़ाहट ओर 
-खुरदुराहट दूर कर उसे इतना सुरि«र्थ एवं कोमल बना दिया है 
कि सम्प्रति उसके सम्बन्ध में इस प्रवाद का कोई महत्त्व ही नहीं रह 
जाता | द्विवेदी-युग में स्वर्गीय श्रीधर पाठक ने त्ज भाषा के सम्मिश्रण 
से खड़ीबोली को मधुर बनाने का प्रयत्न किया था, पर उन्हें ,सफलता * 
नहीं मिली। ग्रुप जी ने खड़ीबोली का निजी साँचा हिन्दी ओर 
-संसक्षति के साहचर्य से उपस्थित किया, पर उनकी भाषा में माधुर्य का 
गौण रूप से ही समावेश हो पाया। निराला ने खड़ीबोली को प्राज्नल 
उत्कर्ष अ्रवश्य प्रदान किया, पर उनकी भाषा के उसके मानसिक पौरुष 
को ही स्थान मिला । अ्रतः भाषा को अभी संगीत के कोमल व्यक्तिस्व 
से द्रवित होने वी आवश्यकता थी।| पंत ने इस श्रावश्यकता की 
पूर्ति की | उनकी कविता में भाषा का कोमल संगीत खड़ीबोली के 
अन्य सभी कवियों की अपेक्षा अधिक मुखरित हुआ | इस दिशा मे उन्हें 
ब्रजभाषा के कवियों की अपेक्षा अधिक स्वावलम्बी बनना पड़ा । इसलिए 
भाषा के क्षेत्र में खड़ीबोली के नीरस कलेवर में रस-सम्बार का ओओय 
क्रेबल उन्हीं को प्राप्त है। 

पंत के सम्बन्ध में दूसरी महत्त्वपूर्ण चात यह है कि वह भावों का 
'विशद क्षेत्र लेकर भी अपनी रचनाओं में भाषा के सौंदर्य और भावों 
के माधुर्य का ताल और स्वर की भाँति संवुलन बनाये रखते हैं | यह 
बड़े सधे हुए, हाथों का काम है। काव्य-कला की यह साधना अन्यत्र 
दुलभ है| वस्तुत्तः इसी साधना में उनकी लोकप्रियता का रहस्य निहित 
है। उनके काव्य-कला की एक और विशेषता है और वह है पुनरुक्ति 
'की--रिपीटोशन की | इस दिशा में श्रधिकांश कवियों ने पुराने कवियों 
की-सी टेक ही अपनाई है। पंत ने अपनी कविताओं में शब्दों की 
पुनरुक्ति का श्रयोग विशेष कलात्मक रूप से किया है। उनका रिपी- 
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टीशन उस संगीत की भाँति है जो छवब छुछु बजाकर अपनी अन्तिम 
ताल में प्रथम ताल को छू लेती है | इससे उनकी कविता में मर्मव्यंजकता 
थ्रा गई है | शैली की इस विशेषता के श्रतिरिक्त उनकी रचनाओं में 
चित्रययी भाषा, लाक्षणिक वैचिन्य श्रप्रसखुत विधान की विशेषताएँ प्रचुर 
'परिमाण में मिलती हैं| 

भावना के छ्ेत्र में कल्पना ही पंत की कविता की विशेषध्षा ओर 
उसके श्राकर्पण का रहस्य है | यही उनकी विविध बहुमुखी रचनाओ्रों की 
आधार है श्रौर उनमें रमणीयता का विस्तार करती है। यही उनकी 
कविता की मेरुदेंड और उनकी काव्य-सृष्टि का मापदंड है। कोरी 
कल्पना की बाल-सुलभ रंगीन उड़ानों से लैकर श्रत्यन्त तल्‍लीन श्रौर 
“गहन कल्पना-अनुभूतियों के चित्रण में उनके कवि का विक्रास- ऋस देखा 
जा सकता है | उनकी इस कल्पना-शक्ति को उनकी सोंदि्यानुभूति से 
पर्यात बल मिला है | सौंदर्य का श्राह्मार उनकी कल्पना को उत्तेजित 
करके उन्हें ऐसे श्रप्रस्ठुत रूपों की योजना में प्रड्ृतत करता है जिनसे 
प्रस्तुत रुपों की सोंदर्यानुभूति के प्रसार के लिए अनेक मार्य से खुल 
जाते हैं| प्रेम के संयोग और वियोग पर्चों को भी समान सौकर्य से 
प्रकट करने में उनकी कल्पना कुंठित नहीं होती | वह रहस्थमयी सृष्टि 
का श्रायोजन भी फरती है। वच्छुतः पंत अपनी ऐसी कल्पना-शाक्ति 
के कारण ही स्वच्छुन्द होकर व्यापक, निर्लेप सुष्टि करने में समर्थ हुए 
हैं| आधुनिक हिन्दी का कोई कवि इस क्ेन्र में उनकी समानता नहीं 
कर सकता | 

पर एईिन्दी-जगत्‌ में पन्‍त की प्रतिद्धि एवं लोक-प्रियता केवल इन्हों 
विशेषताओं के कारण नहीं है | ऐसी विशेषताएँ तो न्यूनाधिक रूप में 
प्रत्येक कवि की रचनाओ्रों में पाई जा सकती हैं| साहित्यकारों के बीच 
कवि का महत्वपूर्ण स्थान बनाता है उसका स्वतेन्न चिन्तन। पन्‍्त ने 
अपने स्वतंत्र चिन्तन द्वारा इमें बहुत कुछ दिया है| इस सम्बन्ध में 
हम उनके देन की चर्चा अ्न्यत्न करेंगे, पर यहाँ संक्षेप में हम यह बता 
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देना चाहते- हैं कि उन्होंने हिन्दी की वर्तमान कंव्य-घारा को संप्रथंम' 
छायावाद और रहस्यवाद की रूढ़ियों से निकालकर स्वाभाविक स्वच्छ 
न्दता--दू, रोमैशिटसिज़्म--की ओर उन्मुख किया है। पहल्‍लव” की 
कतिपय रचनाएँ--..उच्छु वास, आँसू , परिवतन और बादल आदि-- 
ऐसी रचनाएँ हैं जिन्हें देखने से पता चलता है कि 'यदि छायावाद 
के नाम से एक बाद न चल पड़ा होता तो पंत स्वच्छुन्दता के शुद्ध श्रौर 
स्वाभाविक मार्ग पर ही चलते, क्योंकि रहस्यवाद की रूढ़ियों के रमणीय 
उदाइरण प्रस्तुत करने की ओर उनकी प्रतिभा बहुत कम उनन्‍्मुख 
हुई है। 

पंत के स्वतंत्र चिन्तन की दूसरी विशेषता है उनका मानव-काब्य । 
हिन्दी-जगत्‌ के लिए यह एक बिल्कुल नई चीज़ है। पंत के मानव-काव्य 
में उनकी सौंदर्य-भावना मंगल-भावना के रूप में परिणत हो गई है और 
बह अपने इस दृष्टिकोण के कारण .बहुत ऊँचे उठ गये हैं| उनकी एक 
अपनी फिलासफी है जिसे उन्होंने कई वादों के अध्ययन तथा मंथन के 
पश्चात्‌ अहण किया है| उन्होंने काव्य, संगीत, चित्र और शिल्प द्वारा 
मनुष्य के सम्मुखः जीवन की उन्नत मानवी मूर्तियों को स्थापित करने की 
चेष्टा की है। 

एक दृष्टि से हिन्दी-साहित्य में पंत का ओर भी महत्व है। उन्होंने 
हिन्दी-कविता में मुक्तकों को एक विशेष उत्कर्प दिया है |. मध्य-युग में 
एक कवित्त अथवा एक सवैया में एक भाव शअ्रथवा एक चित्र के रूप में 
मुत्तकों की सृष्टि हुई थी | कतिपय वैष्णव-कवियों के गीति-काव्यों में 
कहीं-क्हीं एक भावना का विविध उत्थान-पतन भी दीख पड़ता है। 
द्विवेदी-सुग में एक विषय इतिबृत्तात्मक रूप में उपस्थित कर दिया 
जाता था | नवीन युग में एक विषय के भाव-प्रवण विस्तार पर ध्यान 
रखा गया | पंत ने भाव-प्रवण ब्रिस्तार ही नहीं, चित्र की अनेकता तथा 
भाव की विविधता को संगीतोपम स्वरूप दिया | उनकी प्रायः प्रत्येक 
मुक्तक कविता एक खण्ड-काव्य का स्वरूप ग्रहण करती व्वलती है जिसकी 
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प्ंक्तियाँ किसी कथानक पर अवलम्बरित न होकर भी भार्वों का सुदीर्घ 
उत्थान-पतन तथा प्राकृतिक सौँदर्य का विपुल निरीक्षण करती चलती 
हैं | उनके कई विपय बिल्कुल नये हैं | 'छाया? जैसे अमूर्त' विपय.को 
अपनी विपुल कल्पनाओं द्वारा साकार कर देना और बादल? जैसे 
चिर-परिचित विषय को नव-छुवि और नव-ध्वनि प्रदान कर देना उनकी 
उबर कवि-प्रतिभा का सूचक है | इसमें सन्देह नहीं कि अपने इस 
कार्य-सम्पादन में कहीं-कहीं उन्होंने अ्रन्य कवियों के भावों का पायेय 
लिया है, १र जिस प्रकार उन्होंने उन भावों पर* श्रपने व्यक्तित्व की 
छाप लगाकर हिन्दी-जगत्‌ के सम्मुख रखा है वह सर्वया नवीन और 
हिन्दी को उनकी श्रपूव' देन है| 

प्रत्येक साहित्यकार की एक अपनी विचार-धारा - होती है, एक 
अपनी सूझ होती है जिसके श्रनुसार वह साहित्य में श्रपना एक विशिष्ट 
स्थान बना लेता है। पंत की भी एक अपनी विचार- 

धारा है, एक श्रपनी सूक है। ईश्वर, जीव, प्रकृति . 
पंत की दाशैनिक और इस चैत के श्रन्तर्गत श्रानेवाली जीवन, सृत्यु, 
भाव-सूमि हुःखसुख आदि गूदतम समस्‍्याश्रों के प्रति जिस 
प्रकार अ्रन्य कवियों ने अपनी-अपनी धारणा श्रौर 
विश्वास के अ्रनुकूल विचार प्रकट किये हैं उसी 
अकार पंत ने मी इन समस्याश्रों पर विचार किया है । यहाँ इम संक्षेप में 
इन्हीं बातों पर विचार करेंगे :--- 

[१] ईखर-सम्बन्धी विचार--पंत पूर्ण श्राश्तिक हैं। ईश्वर पर 
उनका पूर्ण विश्वास है| विश्वास को वह जीवन का अनिवार्य अंग 
समझते हैं | निगुणश रूप में वह अपने ईश्वर को “उल्लास? की संज्ञा से 
विभूषित करते हैं। वह कहते हैं :--- 
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एक ही तो असीम उल्लास, विश्व में पाता विविधा भास 
यही “उल्लास? ईश्वर की अज्ञात शक्ति हें जो कभी , उन्हें प्रिवतम 
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के रूप में विस्मित करती है शोर कभी जगज्जननी के रूप में उन्हें 
आनन्द-विभोर | वह मुख्यतः उस अलौकिक छुवि के श्रखिल-व्यात्त सुकु- 
सार नारी-रूप के उपासक हैं | 

[२ ] जीव और प्रकृति-सम्बन्धी विचार--ईश्वर की महचा 
के साथ-साथ पंत जीव की महत्ता भी स्वीकर करते हैं| वह उसके गौरकं 
से भी अभिभूत हैं और उसे सत्य मानते हैं। उनके विचार से वह उसी 
सत्ता का--श्रशात शक्ति का--प्रकाशमात्र है। इसी प्रकार प्रकृति भीः , 
सत्य है, क्योंकि वह॑ भी ईश्वर का ही प्रतिबिम्ब है :-- 


शाश्वव नभ का नीला विक्रास, शाश्वत शशि का यह रजत हासा 
शाश्वत लघु लहरों का विलास, हे जग जीवन के कर्णंधार [ 


पंत उस अलोकिक छुवि के अखिल-व्याप्त सुकुमार नारी-रूप के 
उपासक हैं | यही नारी-रूप प्रकृति के भिन्न रूपों में, हमारी ग्रहलक्तिमयों' 
, की भाँति, कहीं माता, कहीं सहचरी और कहीं प्रेयली है। वह निखिल 
मुबवन मोहिनी एक रूप में अनेक होकर चतुर्दिक प्रकृति में अपनी सुघमा-- 
शोमा का विस्तार करती है। 

[३ ] जीवन और जगत्‌-सम्बन्धी विचार--पंत की दृष्टि में 
यह जगत्‌ उस श्रलोकिक छवि का प्रतिबिम्ब है, इसलिए, यह भी सुम्दर 
श्रौर सत्य है | ्पनी इसी धारणा के कारण वह विश्व-प्रेमी हैं। उन्हें: 
इस विश्व की प्रत्येक वस्तु से प्रेम है | देखिए :-- 


प्रिय सुके विश्व यह सचराचर, 
तृण, तरु, पशु, पत्ती नर, सुर वर 
सुन्दर अनादि शुभ-सष्टि अमर ! 


जगत्‌ से प्रेम द्ोने के कारण पंत को जीवन से भी प्रेम है। उनके. 
विचार से जीवन उत्य श्रीर सुंदर है | देखिए :--- 


जग-जीवन में उल्लास मुझे, नव आशा, नव अमिलाप मुमे 
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परन्तु जीवन श्रपूर्ण है। उसमें कोलाइल है, इन्द है, संघर्ष है.। पंत 
की दृष्टि में इसका कारण यह है कि मनुष्य मानव-जीवन का श्रर्थवाद 
की दृष्टि से तत्वावलोकन करता है | वस्तुतः उसके छ्ृदय में मौतिकवाद 
के प्रति श्रधिक श्रास्था है। इसलिए वह कहते हैं :-.. 


आत्मवाद पर हँसते हो रट भीतिकता का नाम ९ 
मानवता की मूर्ति गढ़ोगे तुम सँवार कर चाम १ 


पंत शारीरिक आवश्यकताओं को स्वीकार करके भी उसी को सब 
कुछ नहीं मान लेते, श्रपित आत्मवाद श्रौर भौतिकवाद के सुंदर संयोजन 
से एक नवीन संस्कृति का उदमब चाहते हैं जो श्रपूर्ण मानव-जीवन के 
वास्तविक मानव-जीवन बनाने में समर्थ हो सके। यह उसी दशा में 
सम्भव होगा जब्र मानव जीवन के अ्रन्तर मे प्रवेश करेगा.। जीवन के 
अन्तर में प्रवेश करने का श्रर्थ है जीवन की सार-रूप में भहण करना, 
जीवन में श्रात्मविश्वात और स्वावलम्बन को जागृत करना | इससे संतार 
स्वर्ग हो जायगा ओर मानव देवता | 


न्यौछावर स्वगे इसी भू पर, देवता यही मानव शोभन, 
अविराम प्रेम की बाहों में, है मुक्ति यही जीवन चन्धन | 


[४] जीवन ओर सत्यु-सम्बन्धी विचार--जीवन श्रौर झत्यु 
के सम्बन्ध में पंत के वही विचार हैं जो प्रायः भारतीय दाशंनिर्कों के रहे 
है | उनके विचार से जीवन विकास का नाम है श्रौर मृत्यु उसके क्रम के 
इस का | जन्म और मृत्यु इस जगत्‌ के दो द्वार हैं जिनमें से होकर 
आना-जाना लगा रहता है। जब तक इम लोग विशव के मनस्तत्त्व के इन 

न रूप के कोषों को धारण किये रहेंगे तत्र तक मानव-जाति विश्वाम नहीं 
ले सकेगी | अतएव हमें पुनः अनन्त में लय होकर श्रव्यक्त हो जाना 
चाहिए बीज संपार को पत्र-पुष्य देकर फिर बीज में ही परिणत हो- 
जाता है, यही सृष्टि का रहस्य है। 
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[४ ] सानव के सुख-दुःख-सस्वन्धी विचार--मानव के' चुख- 
दुःख के सम्बन्ध में पन्‍त कहते हैं :-..- ह 
जग-जीवन में है सुख-दुःख, रे 
सुख-दुःख में है जगजीवन | 


हर ज् 4 
सुख-दुःख न कोई सका भूल | 


पंत जीवन'में सुख श्रौर दुःख दोनों की सत्ता स्वीकार तो करते हैं, 
पर चित्रण करते हैं सुख का--जीवन के आइह्ाद का | पंत जीवन को 
हास-हुलासमय देखना चाहते हैं। अपने मधुर-सलय-पुलकित जीवन 
में वह कभी निदाघ-संतत्त समीर का भी स्पर्श या लेते हैं और उस समय 
उनकी पलकों में विश्ववेदना के कुछ त॒हिन-विन्दु भी उमड़ पड़ते हैं, 
पर जीवन के प्रति उनका जो विश्वास है व उन्हें बेदना की और भुकने 
का अधिक अवकाश नहीं देता | वह कहते है :--- 
हँससुख से ही जीवन का पर हो सकता अभिवादन । 
८ टर २८ 
जीवन की लहर-लहर से, हँस खेल खेल रे नाविक, 
जीवन के अन्‍न्तस्तत्न में, नित बूंड़ बूड़ रे नाविक । 
इसलिए कि :--- ' ; 
अस्थिर है जग का सुख-दु:ःख, जीवन ही नित्य चिरन्तन ! 
सुख दुख से ऊपर,- सन का जीवन हीरे आलम्बन 
पंत की दृष्टि में जीवन के ज्ञणिक सृख्व दृः'्ण सरिता के युगल 
पुलिनों की भाँति जीवन से भिन्न हैं, जीवन का तो एक और ही शाश्वत 
अस्तित्व है :--- 


६ अप 


सुख-ठुम्म॒ के पुलिन डुबाकर लदद॒राता ज्ीचम सागर 
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जीवन के इस उन्पुक्त स्वरूप को हृदयंगम कर लेने पर विश्व की 
जटिलता में भी मनुष्य अपने लिए एक स्थान बना लेता है। पंत जीवन 
को निस्तसंग रूप में नहीं, अपितु एक तरंगाकुल कलकलनिनादिनी 
सरिता के रूप में अहूण करना चाहते हैं। निस्तरंग सरिता जिस अनन्त 
सिन्धु में जा मिलेगी, तरंगाकुल सरिता भी उसी में मिलकर पूत होगो। 
निस्तरंग जीवन वास्तविक जीवन नहीं है। वह विडम्बना-मात्र है। 
इसलिए, उनका विश्वास है कि यदि अपने द्वदय का द्वास-हुलात, क्रौड़ा 
कल्लरव लेकर यह जीवन उस शअ्रनन्त सिन्धु से मिले तो सब्चिदानन्द को 
अधिक प्रसन्नता होगी |? 

[६] सुक्ति-सम्बन्धी विचार--पंत संसार के दारुण दुःख 
और उच्छ वास से विरक्त होकर जीवन को संसार से परथक्‌ करना पसन्द 
नहीं करते। वह कर्म में विश्वास करते हैं, वैधग्य में उनकी आस्था 
नहीं है। मुक्ति की अ्रपेत्ञा जीवन के बनन्‍्धनों में हो आस्था है। बह 
कहते हैं :--- 


जीवन के मियम सरल हैं, पर हे चिर गूढ़ सरलपन। 
है सहज मुक्ति का सथु-क्षण, पर कठिन मुक्ति का वन्‍्धचन ॥ 


जीवन के नियम देखने में तो सरल हैं, पर वे युगों के गूढ़ श्रात्म- 
चिन्तन के पश्चात्‌ सुलभ हुए दैँ | इसलिए उनका सरलपन चिरगूढ़ 
है। उन सरल नियमों के सम्बन्ध में यदि इम विश्वास से काम लें तो 
लोक-जीवन सुखी हो सकता है। जीवन के नियर्मो को तोड़कर उन्‍्समुक्त 
हो जाना सहज है, पर जीवन के बन्धनों में दी मुक्ति को श्रावद्ध पाना 
एक श्रेष्ठ आत्मसाधना है | वन्धनों से मुक्ति की प्राप्ति उसी प्रकार होती 
है जिस प्रकार समुण-द्वारा निर्मुण की अनुभूति अ्रथवा शरीर द्वारा 
आत्मा की प्राति | इसीलिए बह कहते हैं :-- 


तेरी मधुर मुक्ति ही बन्धन, 
श्र 
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गन्धहीन तू गन्धयुक्त बन। 
निज अरूप में भर स्वरूप मन । 


७ सामाजिक आदुशें--पंत श्रास्तिक श्रीर आदर्शवादी कलाकार 
हैं| उनका आत्मसाधना में विश्वास है। वह मुक्ति नहीं चाहते । वैशग्य 
में मी उनकी आस्था नहीं है। उन्हें अपने जीवन से, अपने सेतार से 
प्रेम है| वद चाहते हैं मानव को सच्चे अ्रथों में मानव बनाना, ऐसा 
मानव बनाना जिसके मस्तिष्क और हृदय में सामंजस्य हो, जिसके हृदय 
में संकीर्णता न हो, जो सारी मानव-जाति को, विश्व के प्रस्येक मानव की 
अपना समझे | यही उनका सामाजिक श्रादश है, यही उनका डच्चादश 
है । अपने इत आदश को वह रूढ़ियों के बन्धन में नहीं, अपित॒ 
व्यक्तियों के स्वतंत्र विकास में प्रतिफलित देखना चाइते हैं | वह चाहते 
हैं मानव-जीवन में स्वार्थ का त्याग और श्रात्मीत्सर्ग का महत्त्व 
स्थापित करना । मानव-जगत में श्रत्र राष्ट्रीयता ही नहीं, अन्तर्राष्ट्रीयता 
भी थ्रा गई है | केवल राजनीति की थिद्धि के लिए, अन्‍्तर्गट्रीयता दी 
नहीं, बरन्‌ श्रान्तरिक ऐक्य के लिए. विश्व मानवता भी श्रा रही है । 
इसके फलस्वरूप जिस मानव, जिस समाज, जिस विश्व के उदय की 
उदयाचल पर श्रदणिमा प्रकट होने को है, उसी का स्वप्त हम नवयुग के 
पलकों में देख रहे हैं | यह स्वम्म एक देरा की नहीं, अ्रपित॒ सम्पूर्ण देशों 
की सुसंस्कृत आत्माओं में अपना छायाचित्र उतार रद्दा है। हमारे 
सादित्य में पंत भी ऐसे दी स्वम्नदर्शी दे :--- 

मेरा स्वर होगा जग का स्वर, मेरे विचार जग के विचार 

मेरे मानव का स्वर्गलोक उत्तरेगा भू पर नई वार 


इस प्रकार विचार करने पर द्वम देखते हैं कि पन्‍त की विचार- 
घारा में एक विकांससूत्र ६ जिससे उनके दर्शन का यथार्थ परिचय 
मिल जाता है| उनके विचार सभी समस्याश्रों पर श्रत्यन्त सुलमे हुए 
ओर स्पष्ट एैं | वष्ट अपने दर्शन में समन्‍्वयवादी श्रधिक हैं | भृूतवाद 
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और अध्यात्मबाद, मनुष्यत्व और देवत्व, पदार्थ श्रौर चेतना समाज- 
वाद और गात्रीवाद तथा व्यष्टि और समष्टि के सुन्दर समन्वय में 
ही उनके दर्शन का, उनकी चिस्तन शैली का विक्राध छुश्रा है। युगवाणी 
में उनके कथनानुसार पाँच प्रकार की विचारधाराएँ मिलती हैं :-. 

[ १ ] भूतबाद और श्रध्यात्मवाद का समन्वय जिससे मनुष्य की 
चेतना का पय प्रशस्त बन सके | 

[२] उमाज में प्रचलित जीवन की मान्यताओं का पर्यालोचन 
एवं नवीन 0ंस्कृति के उपकरणों का संभर३ | 

[३] पिछले युग के उन मूतग्रादशों' शरीर जीर्ण रूढ़ियों की 
तीत्र भत्सना जो झाज मानव के विक्रास में बाधक हो रही हैं | 

[४ ] मारक्सवाद तथा फ्रायड के प्राशि-शासत्रीय मनोदर्शन का थुग 
को विचार-धारा पर प्रमाव, जन-समाज का पुनः संगठन एवं दलित 
लोकसमुदाय का जीणोंद्धार | 

[४ ] वदिजेगत्‌ के साथ श्रन्तर्नॉवन के संगठन की आवश्यकता, 
राग भावना का विक्रास तथा नारी जागरण | 

पंत ने अपने दर्शन में विकसित व्यक्तियाद के साथ ही विक्रत्ित 
समाजवाद को विशेष महत्त्व दिया है जितसे देव बनने के एकांगी प्रनत्न 
में हम मनुष्पत्त से विरक्त होकर सामाजिक जीवन में पशुओ्नों से भी 
नीचे न गिर जायें, देवक्व को आत्मतात कर हम मनुष्य बने रहें और 
मानव दुर्बलताशं के भीतर से ही अ्रपना निर्माण एवं विक्रास करें | पंत 
को यह विचारधारा वर्तमान समय के श्रनुकूल ही ६ । श्राज संसार में 
जो विरोधी शक्तियाँ राम कर रही हैं वह गत सामाजिक संघ्पों' की 
प्रतिक्रियाएँ, हैं। वर्तमान राजनीतिक श्रान्दोलन इन्हें दवाने में लगे 
हुए हैं इनमें से एक सूच्रम तत्त है मनष्य का रागतर्व जो पिछले यु्गों के 
सस्कारों श्लौर यु्गों से सीमित है। इस रागतत्त्व को श्रपने , विकास के 
लिए श्रघिक उन्नत घरातल चाहिए | इस चूतचि के विकास से ही मनुष्य 
अपने देवस्व के समीप पहुँचेया | 
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पंत की दाशंनिक भाव-भूमि से यह स्पष्ट है कि वह नवीनतम 
हिन्दी-साहित्य के एक जागरूक कवि ओर कलाकार हैं। उन्‍होंने हिन्दी- 
संत्तार को अपनी नो रचनाएँ मेंट की हैं उनमें भाषा 
की नवीनता है, भावों का माधुय है श्रोर विचारों की 
पंत की काव्य- गंभीरता है, पर अपनी अबतक की रचनाओ्रों में वह 
साधना. सर्वत्र एक-से नहीं हैं। समय के अनुसार उनमें 
परिवर्तन हुआ है | इससे हमारा तात्पर्य केवल यह है 
कि आरंभ में उन्होंने जिस माध्यम से हिन्दी-काव्य में 
प्रवेश किया वह उनकी अ्रव्र॒तक की रचनाओं में ,विविध रूप धारण 
करता रहा है | माध्यम की विचिघता ही उनके कवित्त्व का प्राण है | 
इसी बात की हम थों भी कह सकते हैं कि पललव और गुजन के पंत 
ज्योत्तना के पंत नहीं हैं और ज्योत््त्ना के पंत धुगवाणी और आम्या 
के पन्‍्च नहीं हैं, पर माध्यम की इस विभिन्नता के कारण पंत के कवि के 
विकास में कहीं भी वाघा नहीं पड़ी है। इसमें सन्देह नहीं कि वाह्य दृष्टि 
से देखने पर कवि के तीन रूप दिखाई देते हैं, पर रचनाओं की आत्मा 
में प्रवेश करने पर उनका एक ही रूप उन तीनों रूपों में व्याप्त दिखाई 
पड़ता हैं | उनके कवित्व की प्रगति-रेखा टेढ़ी-मेढ़ी अवश्य है, पर उनकी 
विचारधारा का विकास सीधा ओर स्पष्ट है। उनके विकास के तीन 
सोपान इस प्रकार हैं :-- 

[ १] पंत अपने काव्य-जीवन के आरंभ में सौंदर्य और प्रेम के 
कवि हैँ | "वीणा? उनकी प्रथम क्ृत्ति है | इसमें उन्होंने प्रकृति के सुंदर 
रुपों की आ्राह्मादमयी अनुभूतियों का बड़ी द्वी ललित भाषा में चित्रण 
किया दे | इसके बाद अन्यथा! उनकी दृसरी रचना है। इसमें एक 
छोटे से प्रेम-प्रसंग का श्राकार लेकर उनके कवि-हृदय ने प्रेम की 
अनुभूति में प्रवेश, फिर चिर विपाद के गते में पतन दिखाया हैे। 
पल्लव! उनकी तीसरी कृति है। यह उनकी प्रथम प्रौढ़ रचना है| 
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इसमें प्रतिभा के उत्साह का तथा याचीन काव्य-परम्पराश्रों के विरुद्ध 
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प्रतिक्रिया का बहुत बढ़ा-चढ़ा प्रदर्शन है। इसमें प्रस्फुटित यौवन 
का अ्रन्तर्वाहद्य इष्टिपात तथा भाव भाषा का हगोपम दीर्घ प्रसार है। 
इस प्रकार अपनी तीनों कृत्तियों में पंत मुख्यतः सौंदर्य और प्रेम के 
कवि हैं | 

[२ ] 'पल्लव? के पश्चात्‌ पंत के विकास का द्वितीय सोपान श्रारंभ 
होता है। इस सोपान का आरंभ अ्रचानक नहीं होता | उनकी प्रथम 
तीन झृत्तियों में इसके बीज बतेमान रहते है जो अंकुरित और विकसित 
होते हुए 'शुज्लनः तक श्राते हैं। गुज्ञनः में उनकी सौंदर्यानुभूति ओर 
प्रेमानुभूति को प्रौढ़ता मिलती है। इसमें बह लोकजीवन के अन्तत्तल 
में भी अवगाइन करते है| हसमें संग्रहीत उनकी “परिवर्तन शीर्षक 
कविता उनकी प्रौद चिन्तनशीलता का प्रतिनिधित्व करती है| इससे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि बह भावुक न रहकर चिन्तक हो गये हैं। उनकी 
प्रथम तीन कृृत्तियों में प्राकृतिक सुपमा की मनोश भाँकी है, पर इस 
कृत्ति में उनकी अन्तर्दशन की जिशासा है। यद्द अर्न्तजिशासा उनके 
काव हृदय में लीलामय जीवन के प्रति बुद्ध की विर्क्ति नहीं, श्रपितु एक 
विश्वासपूर्ण श्रनुरक्ति उसन्न करती है। 

[३] 'गुजन? के बाद पंत की रचनाएँ हैं--युगान्त, युगवाणी 
ओर घाम्या | इन रचनाओ्रों-द्वारा वह अपने विकास के तृतीय सोपान 
पर आते हैं | यहाँ श्राकर वह जीवन के कवि हो गये हैं | यहाँ इम उन्हें 
केवल रुप-रंग, चेमक-दमक, सुख-सौरमवाले सौंदर्य से बढ़कर जीवन- 
सौंदर्य की सत्याश्रित कल्पना में प्रदत्त पाते हैं। उन्हें बाहर जगत में 
सौंदर्य, स्नेह और उल्लास का अभाव दिखाई देता है| इससे बह 
जीवन की सुंदरता की भावना मन में करके तसे जगत्‌ में फेलाना चादते 
हैं। कहने का तालयय॑ यह कि 'पल्लव! की हींदर्य-मावना 'गुजनः सें 
चिन्तनशक्ति का पायेय पाकर प्रौद होती है और “थुगान्त' में बह व्यापक 
होकर मंगल-भावना के रूप में परिणत शे जाती है। 'पहलव” थऔर 
गुंजन? में वह लोक-जीवन के शीत और ताप से अपने छृदव को बचाते 
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से रहे हैं, पर शुगान्त? में उन्होंने अपना हृदव खुले जगत्‌ के बीच रख 
दिया है। 

पंत के इस विकास-क्रम से उनकी रचनाओं का वर्गीकरण लसराट- 
पूर्वक किया ज्ञा सकता है | हम उनको रचनाओं को इस प्रकार वरभा- 
जित कर सकते हैं :-... 

१, सोॉंदयौन्युभूति-सम्बन्धी रचनाएँ--पन्‍्त प्रकृति सुषमा के 
सुकुमार कवि है। उनकी रचनाथ्रां में .)्‌रकति के म्नोर्म रूप का जैसा 
सुंदर चित्रण हुआ है वैसा श्रन्यत्र दुलंभ है। कारण, वह प्रकृति की 
गोद में पले है | प्रकृति के सुखद व्यापारों के प्रति उनकी अत्यधिक 
आस्था है, इसलिए प्रकृति के उग्र रूप का चित्रण उनकी रचनाश्रों 
में बहुत कम है। उनकी सौंदर्यानुभू त की कविताओं में मन्द-मन्द 
संगीत है, सघन भार नहीं। कहीं कर्टीं नव विहग की भाँति भावों 
के उच्चाकाश तक उठने का सफल प्रयत्न भी है। भावी प्रतिमा की 
अन्तहित स्फूर्ति ने इस प्रयत्न में उन्हें सहायता प्रदान की है। उनकी 
ऐसी रचनाएँ उनके किशोरावस्था की रचनाएँ हैं। प्रथम रश्मि का 
आना तूने रद्धिणि | केसे पहचाना? में उनके किशोर-वय का उच्चतमू 
संगीत है| (निभरी? में वह कहते हैं :-.. 

दिखा भंगिमय भ्रकृटि-विज्ञास 
उपलों पर वहुरगी ज्ञास 
फैनाती हो फेनिल हास 
फूलों से कूनों पर चल 

इन पंक्तियों को देखने से ऐसा प्रतीत दोता £ मानो स्वयं प्रकृति 
मे नवीन शोमा, नवीन स॒ुपमा, नवीन मधुरिसा श्रीर नवीन झूदुजिमा 
में उनहे गीतों में सहज सौंदर्य का प्रसार किया है | 

२. प्रेमानुभूति-सम्बन्धी रचनाएं--पंत छी प्रेमानुभूति का 
ग्रामास अन्य! से मिलता ई। इस छोटे-से प्रेम-काब्य में एक 
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तस्ण-हदय की बढ़ी ही मार्मिक वेदता है| इसके साथ ही इसमें 
आन-विज्ञान तथा सामाजिक रूढियों के प्रति नक-बय का विद्रोह भी 
है| कला की दृष्टि से यह दुखान्त वर्णात्मक शैली की श्रत्यन्त सुन्दर 
अलंकृत रचना है | अलंकारों श्रीर उक्तियों ने उनके नये हाथों में पडकर 
ब्रढ़ी ही श्रनूढी छुटा दिखाई है | बरतुतः यह रचना एक थुवक कवि का 
उम्मुक्त गान है जिसकी व्यंजना सच्ची श्रनुभूति ओर उर्बर-वल्यना के 
सुन्दर सम्मश्रण से हुई है| एक निशश प्रेमी की विवशता इन पंक्तियों 
अ देखिए :--- 


शैवलिनि ! जाओ, मिलो तुम सिंघु से 

अनिल ! आलिंगन करो तुम गगन को 
चंद्रिफे ! चूमो तरंगों के अधघर, 

उड़ गणों ! गाओ पवन-चीणा बजा। 
पर, हृदय सव भाँति तू कंग्राल है 

उठ, किसी निर्जेन विपिन में बेठकर 
अश्नुओं की बाद में अपनी विकी, 

भगन भावी को डुब्ा दे आऑँख-सी। 


विश्व में ऐसी ही विय्ोग जन्य अनुभूति, कविता को जन्म देती है । 
अयू! में पन्‍त कहते हैं :--- 


वियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान, 
उसड़कर आँखों से चुपचाप, वही होगी कविता अनजान | 


वेदना की अनुभूतियों के चित्रण में पन्‍त को बहुत अच्छी सफलता 
मिली है | उनकी प्रेम की अनुभूति सच्ची है । इसलिए. उनको रचनाओं 
में प्रभविषणुता तया सत्यता है, प्रेमइ्डचि की परिधि के श्रन्तर्गत शाने- 
चाली जितनी सुकुमार भावनाश्रों की व्यंजना उन्हंने वी है, उतनी आधु- 
'निक कवियों की रचनाओं में कम मिलती है । 
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३. रहस्यानुभूति-सम्बन्धी रचनाएं--पंत की रहस्वानुभूति 
स्वाभाविक है, उसमें साम्प्रदायिकता नहीं है। उनकी जैसी रहस्थभावना 
, वैसी इस रहस्थमय जगत्‌ के नाना रूपों को देखकर, प्रत्येक सहृदय 
व्यक्ति के मन में उठा करती है | व्यक्त जगत्‌ के नाना रूपों और व्यापार्रों 
के भीतर किसी श्रज्ञात चेतन सत्ता का अनुमक्‍-सा करते हुए. उन्होंने 
इसे केवल अ्रतृप्त जिज्ञासा के रूप में ही प्रकट किया है। इस सम्बन्ध में 
दूसरी बात ध्यान देने योग्य यद्द भी है कि उन्होंने अ्श्ात प्रियतम के 
प्रति भेम की व्यंजना में भी प्रिय और प्रेमिका का स्वाभाविक पुरुष-स्नी 
भेद रखा है, 'प्रसाद जी? के समान दोनों को पुल्लिंग रखकर फारसी 
या सूफी परम्परा का अनुसरण नहीं किया है। 

पंत अलौकिक छवि के अखिल व्याप्त सुकुमार ,नारी रूप के 
लपासक हैं | यह नारी-रूप प्रकृति के विभिन्न स्वरुपों में कहीं माता है 
कहीं सहचरी है, कहीं प्रयसी ) वह निश्चििल भ्रुवनमोहिनी एक रूप 
में अनेक होकर चतुर्दिक प्रकृति में अपनी शोभा-सुपमा का प्रसार करती 
है। 'पल्लव? के मौन निमंत्रण? में उन्होंने अपने आपको प्रेमिका के 
रूप में, 'गु'जनः? में प्रेमी के रूप में और “वीणा, में बालिका के रूप में 
देखा है। इससे यह स्पष्ट है कि उन्होंने रहस्यवाद की रूढ़ियों का 
अनुसरण नहीं किया दे । 

पन्‍त का रहस्यवाद भक्ति-भावना-समन्वित है |, उसका श्रन्त शुष्क 
जिज्ञासा में नहीं होता ओर हो भी केसे | उन्होंने उस परोक्ष शक्ति को 
माँ के रूप में देखकर भावों के मकरन्द-भरें सुमन उनके कीमल चरणों 
पर चदाये ईद | श्रपने को बालिका ओर ईश्वर को माँ के रूप में देखने 
के कारण उनकी जिज्ञासा केंचल मुग्वा, विस्मय श्रौर कृतश्नता में ठ्ूबकर 
गट गई 4 । इसीलिए. उनकी रहस्वभावना में सरलता, » सरसता शरीर 
स्वाभाविक मोलापन द | उनकी जिज्ञासा एक बालिका की जिज्ञासा: दै 
शोर उनकी भक्ति एक बालिका की भक्ति ईँ/:-- 
ने अपना ही, न जगत का भान, ने परिचित है. नि्र नयन; न कान 
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दीखता है जग कैसा तात नाम, गुर, रूप अजातन 
८ रद है अं 
उस फैली हरिय्राली में, कौन अक्ली खेल रही माँ। 
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पह अपनी तेयवाली में, सज्ञा वैद्य की थात्नी में 


श्र रे है 


श्र 
निशानाथ के प्रियवर सहचर । अंधकार, स्वप्तों $ यान 
किसके पद की झाया हो तुम, किसका करते हो अभिमान ? 


प१रक रहस्थवादी कि हैं | उनको रहस्य-भावना पर्ममूलक नहीं, कला- 
जेक है। कलामूलक होमे के कारण हू उनके रहस्यवाद को श्रभि- 
रैली परिवर्तित हो गई है | 


४ जीवन-दशेन-सम्बन्धी रचनाएं-...पनत अपनी रचनाओं में 


फसम-मर्य उन्हे कठोर ही कहोर दिखाई द्वेता था... 
भेरा मधकर ऊा-सा जीवन, कठिन के है, कोमल हैं मन | 


६ 0022५ 


श्पर आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


पर जब उनझे व्यक्तिगत जीवन की किसी विषम परिध्थिति के 
कारण कर्म-मार्ग से उनका साक्षात्कार हुआ तब जहाँ उनके जीवन में 
मोड़ आया वहाँ उनकी कविता भी जगत्‌ ओर जीवन के पूर्ण स्वरूप की 
ओर श्रग्मतर हुई | जीवन के व्यापक क्षेत्र में धवेश करने पर उनकी 
कल्पना को कोमल-बढठोर, मधुर-कढ, करुण-भर्यकर कई प्रकार की 
भूमियों पर बहुत दूर तक एक सम्बद्ध घारा के रूप में चलना पड़ा है। 
इस दिशा में उनके मानसिक स्थिति की दो धाराएँ दीख पड़ती हैं। 
पहले वह लगातार सुक्ष का दुःख में, उत्थान का पतन में, उल्लास का 
विपाद में परिवर्तन सामने लाकर क्ञोभ से भर जाते हैं :--- 

अहे निष्ठुर परिवतेन ! 
2५ 2८ >८ 
सृदुल होठों का हिम-जल-हास, उड़ा जाता निःश्वास समीर; 
सरल भौंदों का शरदाकाश, घेर लेते घन घिर गम्भीर । 
म २५ म्थ 
देव ! जीवन भर का विश्लेप मृत्यु ही है निःशेप !! 

पर इस थकार का ज्ञोम उनके द्वदय में स्थायी नहीं रद्द पाता | वह 
श्रपनी इस मानसिक स्थिति से शीघ्र ही ऊबर जाते हैं श्र परिवर्तन के 
दूसरे पच्ध पर आते ईं | उनकी प्रथम मानसिक स्थिति उन्हें निराशाबाद 
वी श्रोर ले जा रही थी, पर श्रपनी इस दूसरी मानसिक स्थिति में बह 
श्राशाबाद की ओर आये ६ । यद्द उनकी श्रन्तर्चेतना का, उनकी प्रन्त- 
हष्टि का परिणाम दूँ | इस मानसिक स्थिति पर पहुँचकर उनके हष्टि- 
कोण की दो धाराएँ हो गई ई--एक सापेक्षिक दृष्टिकोण दूमरा निरपेक्ष 
दृष्टिकाग | सापेतक्तिक दृष्टिकोश से बद कहते दूँ :-- 

प्रात का दुख, कन का आद्वाद 

ओर कल का झुख आज बिपाद 


सुमित्रानन्दन पंत्त श्प्र३े 


स्वीय कर्मो' के अनुस्तार, एक ग़ुश फन्नता विविध प्रकार | 
कहीं राखी बनता सुकुमार, कहीं बेड़ी का भार । 


% अर » 
बिना दुःख के सब सुख निःसार, प्रिता आँसू के जीवन भार | 


५] > ३ 


सुख दुख के मधुर मिलन से यह जीवन हो परिपूरन 


इस प्रकार ताक्ष्विक दृष्यि से जगत्‌ के द्वंद्वात्मक विधान को समम- 
कर जहाँ वड़ अ्रपने मन को शान्त करते हैं, वहाँ निरपेत्ष दृष्टि से चह 
यह भी कहते हैं :-- 


सुख-दुख के पुलिन डुबाकर, लहराता जीवन सागर । 
अस्थिर है जग का सुख-दुख, जीवन ही नित्य चिरन्तन । 
सुख दुख से ऊपर मन का जीव्रम ही रे अवलम्बन | 


पन्‍्त का यही निम्पेत्त दृष्टिकोण सापेक्षिक दृष्टिकोण की सन्तुलन 
देता है। वर सुख-दुख तथा आत्मा श्रोर +त व निर्मित्त मात्र मानते 
हैं; इसीलिए उनके प्रति श्रनावश्यक् लोम न रखकर उनका समुचित 
संकलन बर लेते हैं| उमय द्व॑द्वात्मक तत्वों के परे एक परम सत्य को 
पा लेने के लिए वह श्रपने निरपेत्ष € ष्ट्त्रोण में एक तटस्थ दृष्ठा हैं | 
उनकी दृष्ट में जीवन का वतमान संघर्ष शाश्वत नहीं हैैं। उतका 
कभी -न-कभो श्रन्त होगा :--- 


होंगे संघ परास्त । 
धर्म, नीति, आचार -- 
रु घेगी सब की क्षीण पुकार ! 


श्ष्प्ड झाधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


इसलिए वह कहते हैं :--- 


जीवन की लहर-लहर स हंस-खेल खेल रे नाविक। 
जीवन के अन्तस्तल में नित बूढ़ बूड़ रे भाविक। 


५. सामाजिक आदरशे-सम्बन्धी रचनाएँ-- हम अभी देख चुके हैं 
कि पंत का आत्मसाघना में श्रट्ल विश्वास है। इसलिए मानव-जीवन 
ओर उसके उच्चादर्शों' से उन्हें: प्रेम है। श्राज के संघर्षमय तथा 
कोलाइलपूर्ण जीवन में मानव-समाज को जिस आत्मविश्वात और 
स्वावलम्बन की आवश्यकता है उसकी ओर उनकी रचनाओं में पर्यात 
संकेत है | वह कहते हैं :-. 
सुन्दर हैं विहंग, सुमन सुन्दर सानव्र तुम सबसे सुन्दरतस 
निर्मित सबकी तिल सुपमा से तुम निखिल सुष्टि सें चिरनिरूपम, 

८ जद श् 
न्योद्दवावर स्त्रगे इसी भूपर, देववा थही मानव शोभन, 
अविराम प्रेम की बाहों में है मुक्ति यही जीवन बन्धन 
सगसय प्रदीप में दीपित हम शाश्वत प्रकाश की शिखा सुषम 
हम एक ज्योति के दीप अखिल, ज्योतित जिससे जग का आंग्न' 
वस्तुत: इस शआत्मत्रोध के द्वारा ही हम अपने-अपने अस्तित्व की 
विराट््‌ सार्थकता समझकर परस्पर स्नेद्दी; सहृदय एवं सहचर बन सकते 
हैँ श्रीर तमी विश्व में समान भाव की उपलब्धि दो सकती हैं| यही 
सष्टि पन्‍त की नवीन सप्टि € | इस सम्बन्ध में वद्द कद्दते हैं :-- 
में सप्टि एक रच रहा नवल भावी मानव झछे हित, भीतर, 
दिये, सनेट्र, उल्लास मुझमे मिल सका नहीं जग के बाद्वर, 
अपने दस व्वप्त को सत्य करने के लिए. खद ईश्यर से प्रार्थी 
भीर्ए :-- 


जग-ज्ीचन मे जा चर महान, सांदियपूण ओर सत्य प्राण | 


सुमिचानन्दन पंत श्द्प 
में उसका प्रेमी वनू साथ ! जिसमें सालव-द्वित हो समान !! 
। ५ है 4 
कंकाल-जाल-जग में फैले फिर नवल रुधिर पल्लब-लाली 


इतना ही नहीं, जो पुराना पढ़ गया है, जीर्ण श्रीर जर्जर हो गया 
है ओर नवजीवन-सोंदर्य लेकर श्रानिवाले युग के उपयुक्त नहीं है उसे भी 
बह बड़ी निर्ममता से इटाना चाहते है ;--- 


' द्रुतु करो जगत के जौशणो पत्र, हे त्रस्त, ध्वस्त, हे शुप्क, शीर्ण ! 
हिम-ताप-पीत, लघु वात-भीत, तुम वीतराग, जड़ पुराचीन ! 


इस प्रकार पंत की वाणी में लोक-मंगल की श्राशा श्रौर आर्काक्षा 
के साथ घोर “परिवततनवाद” का स्वर भी भरा हुआ है। गत युग के 
अवशे्पों को समूल नष्ट करने के लिए मानव को उचेजित करते हुए 
चह कहते हैं :-- 
. कप 
गजेन कर मानव-केसरि ! 
प्रखः/ लखर नव जीवन की लालसा गड़ाकर ! 
छिन्न भिन्न कर दे गत युग के शव को दुधर | 


सामाजिक जीवन में क्रान्ति के लिए पंत की यद्द हुंकार यह सिद्ध 
करती है कि वह क्रान्ति श्रीर शान्ति दोनों चाइते हैं, संहार श्रीर सृजन 
दोनों को झुगवागी दे रहे हैं | क्रान्ति द्वारा वह पुरातन का, उस पुरादन 
का जिसमें पाखंड है, अत्याचार है, अनीति है, देष और मनोमालिन्य है, 
विनाश चाहते हैं और उसके स्थान पर नवयुग का सुजन करना चाहते 
हैं | उनके नवथुग में :--- 


निञ कौशल, मति, इच्छाठुकूल 
सब कार्ये-निरत हों भेद भूल, 
चन्धुत्थ भाव ही विश्व-मूल 


श््६्‌ आधुनिक कवियों की काव्य-साधना 


पंत की हाल की रचनाएँ इसी शआ्रादर्श को लेकर चली हैं। 

६. ग्राम्य -जीवन-सम्बन्वी रवनाएँ--पंत की साम्ब-्जीवन-सम्ब- 
न्धी रचनाएँ धआम्या! में संग्रहीत हैं। इसमें 'उन्होंने आम के समस्त 
रूपों को, वर्श के नर-नारियों को, नित्य-प्रति के जाबन की, उमप्तकी 
संस्कृति को व्यष्टि रूप में नहीं, समष्टि रूप में देखा है। कुछ विनर 
व्याक्तरयों + भी अंकित किये गये हैं। झ्राम्+-युत्ती, अम-नाते, कठ- 
पुत्ले, गाँव के लड़के, वह बुड॒ढ़ा, आम-बधू , वे ब्राँलि', मज़दूरनी आदि 
ऐी ही कविताएँ हैं। कुछ कविताएँ सामान्य जीवन से भी सम्बन्ध रखती 
हैं | इनमें धोषियों का दृत्य, चमारों का नाच, कह़ायों का रुद्ध सत्य 
आदि भी सम्मिलित हैं | ग्रामीण दृश्य-सम्यन्वी भी कुछ कविताएँ हैं। 
इन समस्त कविताश्रों पर विश्रेचनात्मक दृष्टि से विचार करने पर पता 
चलता है कि पंत की निरीक्षण शक्ति बड़ी तीव्र है और गआमीण जीवन 
के प्रति उनक्री बौद्धिक सहानुभूति है। बोद्धिक सद्वानुभूति का यह श्रर्थ 
है कि कवि उसमें भावमसन नहीं होता। बस्ठुतः पंत का आम्य-जीवन 
से घनिष्ठ सम्बन्ध नहीं है श्रीर न उसके प्रति उनके छृदय में विशेष 
अनुराग है। इसलिए उनकी कविता में आम्य जीबनविवयक इंडिया 
की कमी नहीं है। श्रनेक चित्रों में ग्रतिरंगनना और एडकांगिता श्रा 
गई है | 

७. गीतिकाब्य--पन्‍्त का गीतिकाव्य श्रत्यन्त उत्कृष्ट ८ । उन्दींने 
कर ऐस गात दिन्दी-सादित्य को दिए हूँ जो भाव एवं भापा की दृष्टि 
से बेजोद हैं। 'मीन निर्मत्रणा! उनका एक श्रमर गीत हैं | उतका एक- 
एक पद भाब में पूर्ण ४८॥ उसकी छुदय पर अमिद छाउ पदह्तो ५ | 
वह़यना की उत्कृष्टता और श्रश्मात की श्रनम ते सें कवि को प्रकाश में 
सघन मेंघों में, बमुधा के यीवन में, उम्रलित ठिन्च में, विश्व के श्रमन्‍्त 
सादय में और गुमुल तम में मो न जाने कीन रह-रहकर प्रकाश के 
सन्दरा से मान निमन्‍्नग द्‌ रहा € | माबना के साथ मापा भी बी 
ब्यतेफ ६ | 'छप्या' भी उनका एक प्रद्िद गीत है, रुक्षित ऐने पे 


सुमित्रानन्दन पंत रघ७- 


कारण उसका सौंदर्य विखर-सा गया है। 'गुंजन' में उनके छोटे-छोटे 
गीत अवश्य हैं, पर उनमें जीवन की दार्शनिक श्रमिव्यंजना श्रधिक हुई 
है, इसलिए वे कुछ शुष्क और नीरस हो गये हैं। लाई हूँ फू्नों का 
दास, लोगी मोल, लोगी मोल? उनका एक श्रच्छा गीत है। इसी प्रकार 
धंसखा दो ना, है मधुष कुमारि | मुक्के भी अपने भोले गान! माव और 
भापा की दृष्टि से एक सफल गोत है । वच्तुत: पन्‍त के काव्य में मीर्तों 
की प्रचुरता नदी है | पर उनके जो गीत हैं, वे श्रत्यन्त सुन्दर और सरल' 
हैं । भाषा की मदुलता उनमें अपार है | कदीं-कहीं अ्रलंकत मापा और 
कल्पना के श्राधिक्य से उनके गीत नीरस भी हो गये हैं | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि पन्‍त श्राधुनिक युग के एक सफल 
कवि हैं | उनमें जीवन हैं, जीवन में काव्य हैँ श्र काव्य में प्रकृति 
है। वह हिन्दी के स्वच्छुन्दतावाद के प्रथम सच्चे कवि हैं। उनकी 
सचन श्रों में प्रकृति का सौंदर्य, जीवन का सौंदर्य, जगत्‌ का संदिय॑, 
भादों का सौंदर्य, भाषा का सौंदर्य---हर तरह का सौंदर्य श्रपनी चरम 
समा पर अंकित हुआ है। वह हिन्दी के उच्चकोय के कलाकार और 
ब्रेजोड़ कवि हैं। 


पन्‍त की रस-योजना परिपूर्ण श्र श्रोद है। उनवी रचनाश्रों में 

प्रायः कई रसों का सुन्दर और प्रशंसनीय परिपाक हुआ है| #टगार 

रत्त के परिपाक में तो बढ़ श्रप्रतिम हैं | उन्होंने रस 

के दोनों पत्तों का--संयोग श्रीर वियोग का-- सुंदर 

पन्‍त की रस- चित्रण किया ६ै। शगार का स्थायी भाव रति 

योजना है। रति का सफल चित्रण पनन्‍्त के कवि की एक 
विशेषता है । 


अन्धि? पन्त की विप्रलंभ वगार-प्रधान कविता है। इस कविता में 
युवक हृदय की भावना पूर्स रूप से व्यंजित हुई है । इसलिए कवि को 
रांत के संयोग और वियोग के चित्रांइन में बड़ी सफलता मिली है| 
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उनके संयोग और वियोग दोनों के चित्र श्रधिक संवत हैं| प्रथम मिलन 
का चित्र इन पक्तियों में देखिए :-- 


शीश रख मेरा सुकोसल जांघ पर 
शशि-कला-सी एक बाला व्यग्न हो 
देखती थी म्लान मुख सेरा अचल, 
सदय, भीरु अधोर चिन्तित दृष्टि से । 


वियोगजन्य विपाद का चित्र इन प'क्तियों में देखिए !--- 


हाय मेरे सामने ही प्रणय का 
प्रन्थि-वन्धन हो गया, बह नव-कुसुम, 
मधुप-सा मेरा हृदय लेकर, क्रिसी-- 
अन्य मानस का विभूषण हो गया। 


ट्म प्रकार अन्यि में दर्शन, सेंदिय, प्रेम, स्मृति, श्राशा, डन्मोंद, 
आदइ, श्श्रु-बेदना श्रादि विरह्द के उपकरणों पर सुंदर उदगार हैं । 
उसमें आारभ में पूर्वराग का भी श्रच्छा विकास है जो संबोग की सीमा 
तक पहुँच गया है | 


रस-योजना की दृष्टि से परिवर्तन! में करण, बीर, रेंद्र, भयानक, 
पीमल श्रीर शान्त श्रादि रसे का सम्यक परिपाक मिलता | उनकी 
रखनाशो में हास्य रस का स्फुर्णु फम है। वास्तव में कदण झौर रगार 
ही उनके सुख्य रख £ और यद एखल्षिण, कि उनका माव-जगत्‌ सीमित 
दूं । थ्राज्ष का कवि रख-सस्दि को बाराकियों को ध्यान में रखकर कवि 
नहीं ४, यह श्तने अन्तस के भावों के भार से दबकर लेखनी उठाता £ | 
ऐसी दशा में उसती लेखनी स्थयं रख टपकाती लखती £| करण श्र 
आगार के बन में पस्त की लेससी रख को श्रविरत चारा य्रवादित 
रूरनी ४ । 


कमिच्रानन्दन पंत श्प्६्‌ 


पन्त ने अपनी कवितों-कामिनी की ंगार-साधना में बड़ा कीशल 

दिखाया है, १र इस साधना में रीतिकालीन कवियों की भाँति वह 

अत्वाभाविक नहीं हुए हैं | उनकी अलंकार-योजना 

सर्वत्र ख्वामाविक है। उन्होंने शब्दालंकार और 

पंत की अलं- श्रर्थालंकार दोनों का प्रयोग बड़े कौशल से किया है | 

कार-योजना उनके शब्दालंकार भापा की बसन-सज्जा के उपकरण 

होने के कारण भाषा के अंग बन गये हैं | संयत अनु- 

प्रास की छुठा उनकी चित्रमय सापा से सर्वत्र मिलती 

है। इसके अतिरिक्त स्लेप, पुनरुक्ति तथा यमक का भी चमत्कार स्थान 
स्‍थान पर मिलता है। यमक का ग्रयोग इन पंक्तियों सें देखिए :--- 


चरणि के द्वी संग तरल तरंग से तेरशि इथी थी हमारी ताल में । 


पन्‍्त श्रमप्रास के धनी हैं | वास्तव में कविता-कामिनी की वंगार- 
साधना में अनुप्रास का वह्दी स्थान है जो रमणी की वसन-भूपा में नूपरों 
का | पन्‍्त के अ्रनुप्रात कविता-कामिनी के शज्ञार में नूपरों का ही काम 
करते हैं। श्रनुप्रास की छुटा इन पंक्तियों में देखिए :--- 


वन-वन उपबस, 
छाया उन्मन उन्मन गुझ्नन, नव वय के अलियों का शुद्धन । 


शब्दालंकार की भाँति पन्‍त की अ्रयलिंक्रार-योजना भी श्रत्यन्त 
औओढ़ है । उस पर पश्चिमी पालिश श्रधिक अवश्य है, पर भारतीय अल 
कार-शासत्र से भी वह अनुपराणखित दे। उसमे साइश्य-मूलक श्रलंकार्रो 
को अधिक स्थान मिला है | उपमा और रूपक पन्‍्त की कविता में मशणियों 
की माँति चमकते हैं | उनकी उपमाएँ नवीन होती हैं । उनमें परम्परा 
को गन नाम-माज्ञ के लिए भी नहीं पाई जाती | उपमाओं के धमान 
ही उनके उपमात्र भी रंगीन झोते हैं। वह श्रयने अ्लझ्भार विधान में 
सर्वया स्वृतन्त्र,, रहते, हैं। उन्होंने सांगोपाग रूपक, उल्लेस, स्मरण, 

श्६्‌ 
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सन्देह, तमासोक्ति, अन्योक्ति, सहोक्ति, यथासंख्य, उत्प्रेत्ा आदि श्रल॑- 
कारों का विधान अपनी रुचि वैचिश्य के अनुकूल ही किया है । सन्देह 
उनका प्रिय श्रलझ्वार है । इसका एक उदाइरण लीजिए, :-- 


निद्रा के उस अलसित बन सें वह कया भावी की छाया; 
दृग-पत्षकों में विचर रहीं, या वन्य देवियों की माया ९ 


इन भारतीय प्राच्य अलंकारों के अतिरिक्त पन्‍्त ने झँगरेजी अलंकार- 
शासत्र से भी कुछ अलंकार लेकर श्रपनी कविता-कामिनी का श्टेंगार 
किया है। ऐसे अश्रलंकार हैं विशेषण-विपयंय श्रौर मानवीकरण | इनमें 
पहला भाषा की लक्षण-शक्ति का और दूसरा उसकी मूत्तिमत्ता का 
परिणाम है | पन्‍त का एक पद है 'मूक व्यथा का मुखर भुलाव”। इसमें 
विशेषण चिपर्यय अलंकार दे | यहाँ 'उयथा? का प्रयोग व्यथित व्यक्ति के 
लिए, हुआ है | श्रतः व्यथा मृक नहीं, श्रपित॒ व्यथित व्यक्ति ही मूक है। 
प्रेम का मानवीकरण इन पंक्तियों में देखिए :--- 


पर नहीं तुम चपलत हो, 'अज्लान हो 
हृदय है, मस्तिष्क रखते हो नहीं। 


सारांश यह कि पन्‍त की अलंकार-योजना बढ़ी सफल है। श्रलंकार्रो 
के ग्योग में उनकी मापा में सौंदर्य-बद्धि मी हुई ह और दुरूदता-न्रद्धि 
मी | कुछ कविताएँ भूवग-मार से दवकर गतिददीन भी दो गई हैं। 


पन्‍त की छुन्दन्योजना अत्यन्त विपद है| श्रपनी छुन्द-योजना के 
प्रति उसका एक विशिष्ट दृष्टिकोण £। कविता तथा छुद के बीच 
सम्बन्ध स्थापित करते हुए वह कहते £--'कविता 

पंत की छन्‍्द- हमारे धा्गों का संगीत £ै, छन्‍्द हृद्कस्वन; कबिया का 
योजना. स्वमाय ही छुल्द में लयमान दीोता है। जिस प्रकार 
नदी के तद शखपन वन्‍्तन से धारा की गति को सुरक्तित 

गया) ई, जिनके बिना बद अपनी दी बन्‍्सनद्ीनया में शबाद सो शैठती 
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है, उसी प्रकार छुन्द भी अपने नियंत्रण से राग को स्पन्दन-कम्पन तथा 
बे। प्रदान कर, निर्जीव शब्दों के रोड़ में एक कोमल, सजल कलरव मर 
उन्हें सजीव बना देते हैं [? उनके इन छुन्द-सम्बन्धी विचारों के श्लोक 
में जब इस उनकी छुन्द-योजना पर विचार करते हैं तब हमें उनके 
प्रत्येक छुन्द में राग ओर संगीत की एक शअविरल थारा का आ्रामात 
मिलता है। उनके छुल्दों में हमें कहीं भी शब्दों की कड़ियाँ पृथक 
अथवा असम्बद्ध नहीं मिलती ओर यदि कहीं हैं भी तो लय द्वारा उनकी 
पूर्ति हो जाती है। 


पन्‍्त ने मात्रिक छुन्दों में ही अने समस्त काव्य-यन्थों की रचना 
की है | उनका विचार है कि हिन्दी के शब्द-विन्यास की प्रकृति स्वरों से 
अधिक निर्मित है | श्रतः उसके राग और संगीत की रक्षा मानिक छुन्दों 
द्वारा ही हो सकती है। इसलिए उन्हें हिन्दी-छुन्दों में पीयुपवर्षण, 
रूपमाला, सखी, रोला, पद्धटिका आदि छुन्द श्रधिक प्रिय हैं| इन 
छुन्‍्दों में उन्होंने अपनी रचि तथा संगीत की रक्षा के विचार से परिवर्तन 
भी किया है | उनके छुन्दों में एक स्वरता नहीं है | छुन्दों को एक स्वरता 
नष्ठ करने तथा भावाभिव्यक्ति के सहज प्रवाह का निर्वाह करने के 
लिए उन्होंने उनके चरणों को घटा-बढ़ाकर न्यूनाधिक परिवर्तन भी 
किया है | उन्होंने सुक्त-छुन्द भी लिखे है। उनकी छुन्द-योजना पर श्ंग- 
रेजी छुम्द का स्पष्ट प्रमाव पड़ा है। 


पनन्‍्त के छुन्द भावों की गति के अनुसार चन्नते है | हस बात को हम 
यों भी कह सकते हैं कि उनके भाव स्वयं श्रपने अनुकूल छुल्द में परिणत 
दो जाते हैं | इससे उनके छुन्दों में स्वाभाविकता वनी रहती है। ्गुज्ञन! 
में उन्होंने श्रपनी छुल्द-योजना में अधिक संयम से काम लिया £। उसमें 
अनुक्रम का श्रधिक ध्यान रखा गया ई। सारांश यह कि पंत की छुन्द- 
योजना उनकी कल्पना, भावना तथा विचारों के उत्यान-पतन के अनुरूप 
संकुचित और प्रसारित होती रहती है। 
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पन्‍त खड़ीबोली के कवि हैं, पर उन्होंने अपनी कविता में जिस 
खड़ीबोली को स्थान दिया है बढ उनकी श्रपनी खड़ीबोली है| वह 
अपनी खड़ीबोली के स्वयं निर्माता है। संगीत प्रिय 
होने के कारण उन्होंने गुप्तजी तथा प्रसादजी से प्राप्त 
पंत की भाषा दोनेवालों भाषा में बहुत कुछ परिवर्तेन किया है। 
ओर शैली भाषा के सम्बन्ध में वह कहते हैं--.भापा संसार का 
सादमय चित्र हैं, ध्वनिमय स्वरूप हें--यह विश्व की 
हृद्तन्ची की भंकार है जिसके स्वर में वह श्रमिव्यक्ति 
पाता है। श्रपने इस दृष्टिकोण के कारण उन्होंने श्रपन्मी काव्य-मापा 
को आअधविक्-से-अधिक लय, ताल और संगीत के निकट लाने वी चेथ्टा 
की है | श्रयनी द| चेष्टा में बह सफल भी हुए हैं | उनकी भाषा कोमल 
है श्रीर उनके मधुर मावों को वहन करने में पूर्ण रूप से समर्थ हुई है। 
बह मापा की सला के अच्छे जानकार हैं श्रीर उसे अ्रपने भावानुकूल 
बनाने में पट हैं | उन्होंने डस पर अपना इतना अ्रधिकार जमा लिया 
£ कि बहू उनके पीले-पीछे चलती है । टनकी मापा संस्कृत के तत्सम 
शब्दों से बीमिल श्रवश्य ६, पर उन्होंने उसकी कोमलता श्रीर मघुस्ता 
वी भ्यान ग्रवश्य रखा है | 
तेतों साया चित्र-्मापा ४८। उनके शब्द भी चित्रमस श्रोौर संस्वर 
रोते 2 | उनको भाषा में उनके शब्द कभी तो सेना के सिपाडियों को 
भाँति पगभ्यनि बरसे हुए सुनाई पढ़ते ४ श्रीर कभी बच्चा का भाँति 
गपनी : स्वच्हस्दता में सिस्मसेकृदने पाये जाते है। इसका प्रमुख 
श यह है वि शब्द-चसन पर उनका विशेषाधिकार ८ | उनयी ग्चना 
॥ ध्रत्ते/ शब्द उसी साथना ने चिन्तन का पर्शामि £ | 
सहन थी ब्यूवनाप्रा तन्‍्मम शब्दावली का याचुय होते हुए भी उन्दींनि 
गएर्ग ग्चमा के लिए अभाषा, परार्सी, उड़े तथा अंगरजओं के शब्द- 
में | भी सदगना है ? चर उन7 अपने याब्योचित साँचे में टाखगर 


ट हो 
0०5 ॥_+ «४६ भ पु कक अन्‍न्‍क, ट 5 न द्रव 
काम, चदगंय बुर सुपर जन या ४2|। सग्लन के खदाप-माश ठार से 


उन्होंने स्गीन शब्दों का ही चयन किया है। अजभाषा के अजान, दई, 
'ठ, काजर, कारे, फारसी क्षे चादान, चीज़ तथा अंगरेजी के रूम 
इत्यादि शब्दों को अपनी रचनाओं में स्थान देकर उन्होंने अपनी सरहता 


देखे जाते है। सेगीत का निर्वाह करने के लिए ही कदाचित्‌ उन्होंने 
इनका स्वच्छुन्दतापूवक प्रयोग किया है। 

नन्‍्त की भाषा में कुछ शब्दों के विच्िन्त प्रयोग भी मिलते हैं । 
उदाहरण र्थ प्मनोज? पब्द लीजिए | यह शब्द रूढ़ है कामदेव के श्र्थ 
में, पर पन्‍्त ने व्युपत्ति-शर्थ में इसका प्रयोग करके वापू के लिए सार्थक 
र दिया है। “्रक्वृतः भी एक ऐवा ही शब्द है। मचलित शब्द के 


के अनुरूप पाते हैँ | पहतित, विहसित, स्मित, उराचीन, पाचीन शादि 

शब्दों की उपचुक्तक, भावों के लिए उनकी स्वानापन्नता एवं चुघर 

मितव्ययता उनके भाषा-तोधब की विशेषता है। फही-कहीं एक ही शब्द्‌ 

उनकी कविता प्रझन्वित हे उठी हैं। इसके साथ ही सरल तंक्त्त्ति 

सामासिक पदावली एक वाक्य में ही अमेक क्रियाशों और विशेषणों के 
। 


पंत की भाषा में व्याकरण की कठोरता भी कोमल की गई हूँ | 


को उसके व्यवस्थापक वैयाकरणों के धासन-णह को पहरी ने बनाकर 
देंदय की सहचरो बना दिया है | अपने इस प्रयास में उन्होंने कई शब्द 
उल्लिग से ज्रौलिंग श्रीर चीलिंग से उल्लिग में प्रयोग किये हैं | इसे 
कार सक्तत् के सन्वि-नियमों में भी उन्होंने परिवर्तन किया हैं| पस्ता- 
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काश? उनका एक ऐसा ही शब्द है | ऐसा उन्होंने केवल शब्द श्र श्र्थ 
में सामझजत्य स्थापत करने के विचार से ही किया है | मुहावरे तथा कहा- 
वर्तों के प्रयोग का उनको मापा में श्रभाव है और जहाँ है भी वहाँ 
उनके स्वरूप में परिवर्तन कर दिया गया है | 

पंत की पद-योजना श्रंगरेजी, ब्रेगला तथा संस्कृत के कवियों की 
पद-योजना से प्रभावित ह£ै। संस्कृत की समस्त पदावली का प्रयोग 
उन्होंने उच्छु ब्षित कल्पना और मार्वों की श्रभिव्यक्ति के लिए. किया है, 
पर जहाँ भावना की स्वर्तत्न गति है वहाँ शब्द असमस्त हैं | श्रंगरेजी 
की लाज्षगिक पद-योजना की छाया तो कहीं भी मिल सकती है) पंत 
को भाषा में सांकरेतिकता भी दै। उन्होंने वाह्य प्रभावों से प्रेरित होकर 
श्रपनी प्रतिमा फे सटटन संयोग से हिन्दी की लाक्षणिकता और मूर्तिमत्ता 
को श्रत्यन्त समृद्ध श्र विकसित कर दिया टै। सारांश यह कि उन्हें 
ख्रपनी भाषा को काब्योचित बनाने के पहले हृदय के ताप में गलाकर 
कोमल, करण, सरस, प्राझ़ल शरीर सुन्दर बनाना पडा है। उनकी सह्ृ- 
दयता के स्र्श से उनके शब्दों में जीवन श्रा गया टै | इससे डनकी 
आत्मा साहित्य की श्ात्मा टो गई है । वस्वतः उनकी भाषा में हिन्दी की 
समस्त शक्तियों का विकास हुआ £॥। बंद भाषा के पंडित और 
ट्सके पथ यूश्रधार हैं | 

यहाँ तन हमने पैसे | बाब्य के भाव एवं क्ला-पत्षत पर विवेचना- 
स्मठ दृष्टि में बिचार विपा 2) श्रव हम पन्‍्त श्रीर उनके सामयिक, 


सयिद्ययदा का सचनांशों पर सुल्मात्मदः दृष्टि ने 


बे ». न /४ «. «० ४४ * 
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अटल अनुराग है | इसलिए दोनों श्शंगारी, रहस्थवादी और दार्शनिक 
कवि हैं । दोनों आर्तिक हैं | दोनों को मानव-णीवन और उसके उच्चा- 
देशों से प्रेम है। दोनों आशावादी हैं ओर विश्व-बन्घुत्व में विश्वास 
करते हैं। आधुनिक युग की सामाजिक एवं राजनीतिक चेतनाओं से 
दोनों भमलीभांति परिचित हैं श्रीर उनसे प्रभावित भी हैं। दोनों में 
समन्वय की सावना भी पाई जाती है। दोनों साहित्य-कला के श्रच्छे 
पारखी और अ्रध्ययनशील हैं। वंग-साहित्य श्रीर संस्कृत-साहित्य से 
दोनों को प्रेम है। दोनों सहृदय और भावुक हैं। पर इतनी समानता 
होते हुए भी दोनों की अन्तर्चेतना में, दोनों की श्रभिव्यक्ति में, दोनों 
की शैली में महान्‌ अ्रन्तर है। इस श्रन्‍्तर के दो ही मुख्य कारण हईं-- 
एक तो जीवन-परिस्थितियों की प्रतिकूलता और दूसरे श्रध्ययन की 
पविविधता | पंत के जीवन में पलायन-प्रत्रत्ति है। जीवन के संघर्षो से 
वह बचते रहे है । प्रकृति-सुन्दरी की सुपमामरी गोद से नीचे उत्तरकर 
उन्होंने जीवन की कठोर भूमि पर पैर रखने का साइस नहीं किया है, 
इसलिए मानव-हृदय का वह अन्‍्तद्वन्द्र उनकी रचनाओं में नहीं हैं जो 
प्रखाद की रचनाश्रों में पाया जाता है। प्रसाद का जीवन संघर्षमय है | 
उनकी कविता जीवन के संघर्ष में पनपी श्र पुष्यित हुई है। पन्‍्त की 
कविता जीवन-हर्प में थ्राह्म हुई है। प्रसाद की रचनाओ्रों में पाने-खोने 
का ह्॒प-विषाद है, सांसारिक श्रावेग-प्रवेग है, इसलिए वह लोकिक जीवन 
के लिए विदग्धकर हो सके हैं । पन्‍त की रचनाएँ जीवन के उल्लास को 
लेकर ही चली हैं। वह इतने सुकुसार रहे हैं कि वह सुख-सुपमा 
को भी कल्पना-जगत्‌ में ही अहृण कर सके हैं। इसलिए वह उसका 
अतिक्रम कर उसकी चरम सीमा पर भी चले गये हैं, पर जितना ही बह 
आगे गये हैं उतना हो पीछे लौट भी पड़े हैं। जिस वास्तविकता से विरत 
होकर वह कभी कल्पनाशील हुए थे, लौटकर उसी वास्तविकता की 
कल्पनाहीन कुरूपता पर असमन्तोपी भी हो गये हैं। प्रखाद आरम्म से ही 
मानव-मीवन के विकास की ओर श्रयत्तर है | 
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अध्ययनशीलता की दृष्टि से प्रसाद का श्रध्ययन पन्त के अ्रध्ययन 
की श्रपेज्षा अधिक गम्भीर और विस्तृत है| भारतीय साहित्य का जैता 
गम्मोर श्रध्ययन प्रसाद ने किया है वैसा किसी आधुनिक कवि का नहीं 
दीख पड़ता | एक प्रकार से उनकी समस्त रचनाएँ भारतीय साहित्य से 
प्रभावित हैँ। उनडी प्रतिमा भी पंत की प्रतिभा की श्रपेक्षों श्रधिक 
बहुमुखी है | कामायनी उनकी बहुमुखों प्रतिमा का ज्वलन्त उदादरण 
है | इसके श्रतिरिक्त उपन्यास, कहानी, नाटक आदि में इमें उनकी 
प्रतिमा के दर्शन द्वोते दे | पन्‍त की प्रतिमा सीमित है। वह कविता के 
सीमित क्षेत्र में ही विकसिक हुई है। रदस्य-मावना की दृष्टि से पन्‍्त 
की सहस्य-भावना स्वामाविक दे | प्रसाद अपनी रहत्य-भावना में साम्प- 
दायिक ६ | पन्‍न हो अपेक्षा उनमें दार्शनिकता भी भ्रधिक हैं। ग्रताद 
भारतीय दर्शन के पंडित हैं। उन्होंने पुराण श्रीर वेदों का गंभीर 
प्रध्ययन किया £ श्रीर उनसे अ्रपनी रचनाओं के लिए पर्यात सामग्री 
एक््र की £| उन्होंने भारत की प्राचीन संस्कृति के श्राघार पर 
नवीन संस्कृति का प्रास्यद निर्माण किया ४॥ वह अपनी रनाश्रों 
में प्राचीन यमव का ही संश्हिप्ट चित्र प्रस्तुत कर सके ४ | पंत का 
स्लनाओं में टूस प्रकार का प्रयास नहीं | प्रणाद अपनी रचनाशं 
में प्रासीन और नवीन दोनों हैं, पंत केवल नवीन £ । बह मावी में 
कि हैं| प्रमाद ने तीनों कालों का अपनी सरचनाश्रों में समस्यय 
किया 2] प्रसाद पीराशिक, संमस्द्ति वें वलालिक ६, पन्‍त समाजबांदी 
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कल्पता उन्हें अपने साथ बहा भी ले गई है। कल्पना द्वारा भावों 
का मूर्त चित्र अंकित करने में वह प्रसाद की अ्रपेज्ञा अधिक सफल हैं। 
वह भाव और भाषा दोनों के कवि हैं; प्रसाद भावना के कवि हैं । पंत 
अपने मुक्तकों में सफल कवि हैं श्रोर प्रशाद अपने इतिबृत्तात्मक रचनाशथ्रों 
में | पन्‍त के काव्य में कला का सौंदर्य है, प्रमाद के काव्य में कला का 
ओज और पीरुष | पन्‍्त पक्षति के माध्यम से काब्यन्क्ेत्र में आये है, 
इसलिए उन्हे प्रकृति के सूद्टम व्यापारों का बहुत ही सुन्दर ज्ञान है। 
प्रसाद जीवन के माध्यम से काव्य-क्षेत्र में आ्राये हैं; इसलिए जीवन के 
अमन्तर्वन्द्र का उन्होंने अत्यन्त भफल चित्रण किया दे | पन्‍त और पसाद 
के दृष्टिकोणों में इमें जो श्रन्तर दिखाई देता है उसका कारण बस्तुत्त 
उनके माध्यम की विभिन्नता है | माध्यम की विभिन्नता के कारण दी एक 
युग के दोनों कलाकर दो रूपों में हमारे सामने श्राये हैं | पन्‍त देश-काल 
के बन्धनों से परे हो गये हैं ओर प्रसाद देश-काल की चेतनाओश्रों तथा 
अन्तचवेतनाओों को समेट्कर थागे बढ़े है। संल्लेप में दोनों कवियों को 
रचनाओं में यही महान श्रन्तर है | 
अब तक हमने पंत की काव्य-साधना पर कई दृष्टियों से विचार 
किया है और हम इस निष्कर्श पर पहुँचे है कि वह द्विन्दी की नई 
घारा के जागरूक कवि और कलाकार है । यों तो वह 
अपने विद्यर्यी-जीवन से ही द्विन्दी की सेवा करते आा 
पंत का हिन्दी- रहे हैं, पर ययार्थ रूप से ह्विन्दी-जगत्‌ में उनका प्रवेश 
साहित्य में स्थान सन्‌ १६१७-१८ से होता है। उस समय की उनकी 
रचनाएँ 'वीणा? में संग्रहीत हैं | इन कविताशों को 
देखने से यह स्पष्ट दो जाता है कि आरम दी से 
उनका कुकाव हिन्दी की काव्य परम्परा के विपरीव एक नवीन दिशा 
की ओर था | प्रकृति-सुन्दरी की गोद में जन्म लेने तथा अपने विद्यार्थी- 
जीवन में शेल्ी, कोट्स, वढ़सवर्थ आदि कवियों को स्वच्छुन्द प्रदृत्तियों 
से अ्रत्यधिछ प्रभावित होने के कारण उन्हें अपनी नवीन दिशा की औोर 
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अग्रतर दोने में बड़ो सहायता मिली। उन्होंने अँगरेजी तथा बैंयला- 
सादित्य से बहुत कुछ लेकर उसे अपने काव्य का पायेय बनाया, अ्रपनी 
उर्वर कल्पना के साहचर्य एवं सहयोग से श्रेंगरेजी-शैली के श्रनुकरण 
पर झमूत भावनाओं का मानवीकरण किया श्रीर नवीन उपमारनों की 
प्रोजना से अपनी कविता को झलंकृत किया। श्रपने भावों के श्रतुरूप 
ही उन्देंनि अपनी भाषा का मी सेस्कार किया | इसलिए अश्रैंगरेजी-साहित्य 
जाननेवाले नवयुवकों में उनकी रचनाएँ लोक-प्रिय होने लगीं श्रीर 
श्रात़् _हम उन्हे हिन्दी की एक नवीन थघारा का नेतृत्व करते हुए 
पते हैं ! 
पन्‍्त प्रकृत ओर जीवन की कोमलतस विविध भावनाश्रों के कवि 

/ । उनकी कविताश्रों में प्रकृति ओर पुरुष ने स्पष्ट होकर लास्य किया 
? | शब्दों के साथ उनके माव लद्॒ग़ते चलते हैं। उनकी प्रत्येक कविता- 

क्कि पाठक यो तमन्मवता के रस से नह_लाती चलती है | वह जो कुछ 
कडते ४, उसमें. स्वाभाविकता दोती है श्र उनके शब्द-चित्र भाव- 
लिच्रों का निर्माण करते चलते ६ | बादल, ब्रिजली, तारे, चन्द्रमा, प्रातः, 
सन्ध्या, नदी, करना, भूमर, पुष्प धादि के सनोरम एवं गंभीरतम चित्रण 
साथ जीवन के विभिन्न अंगों पर बिशद वर्णन शरीर रूप-सिमाण में 
सह 'द्रधतिम रम । उनका कलि अधथानस रूप से कलाकार ४ | उनके काव्य 
में कल्प, विचार सभा सार्यों का सम्मिशगा इसनी सुन्दरता से होता £ कि 
ए५ हो दुसरे मे प्ृय, करना गरशभव हो जाता £। दा चद्र द्रोर 
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इस पहलू के वह कवि नहीं हैं | उनका यह स्वमाच है जो उन्हें इन गुर्णो 
की ओर शाकर्षित नहीं करता | वह अखिल जग-जीवन के हास-विलात्त 
के कबि हैं| 
पन्‍त मननशील कवि हैं | जीवन के प्रत्येक रूप को, प्रकृति की 
अस्येक छुवि को उन्होंने श्रात्मविभोर एवं तन्‍्मय दोकर देखा है | इसलिए, 
जिस दिशा में, जिधर उनकी लेखनी चली है, उधर ही बह अपने में 
पूर्ण हो उठी है। उनकी रचनाओं में जीवन की उत्तम अनुभूति पद- 
पद पर लक्षित होती है| जग्रत्‌ के भावात्मक और त्रोद्धिक चिं्चों में बह 
सर्वप्रथम मानवतावादी कवि है| इस प्रकार उनके काव्यजगत्‌ में दो 
धाराओं का सन्निवेश हो गया हैं--एक में उनके कवि द्धदय का स्पन्दन 
है, दूसरी में विश्व-जीवन की धडकन | सब्‌ १६१८ से १६३२ तक की 
: उनकी रचनाएँ पहली धार के अन्तर्गत आती हैं श्लोर इसके बाद की 
रचनाएँ दूसरी धारा में | हाल को कविताओं में विश्व-जीवन ने उनके 
कवि-हृदय पर प्रधानता प्राप्त कर ली है| उनमें शब्द कवि के हैं, विचार- 
तत्व चिन्तक के | जीवन के प्रारम्भिक चरणों में मानव-द्ृदय स्वभावतः 
खदिर्य और प्रेम की कल्पना-प्रधान अ्रभिव्यक्ति के लिए ही नालायित 
रहता है | उस समय उसकी रुचि भ्रविकतर अलंझृत दी रहती हैं। 
इसके बाद ज्यों-ज्यों उसकी दृष्टि श्रन्तमुंसी होती जाती है त्पॉ-ल्यों वह 
* आत्मरूप के चिन्तन में मिमम् होने लगता है। पन्‍्त के विकांस का भी 
यहीं स्वामाविक क्रम रढा है| विश्व-सौंदर्य ने उन्हें पहले भावुक चना 
दिया था, पर श्रव विश्व-जीवन ने उन्हें जिशासु श्रीर विचारक भी बना 
दिया है । 
पन्‍त मुख्यतः दृश्य-जगत्‌ के कवि हैं | पहले बह प्राकृतिक सौंदर्य 
के कवि थे श्रौर श्रव बद जीवन-्सौंदर्य के कवि हैं। इसलिए अ्रद्श्य 
अध्यात्म के प्रति उनमें विशेष उत्कण्ठा नहीं है। यही कारण हैं कि 
उनकी रहस्यमावना स्वाभाविक एवं सरल ६ैं। उसमें कबीर श्रथवा 
जायसी की-सी साम्पदायिकता नहीं है । श्राघ्तिकवादी होने के कारण 
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वह उस विराट सत्ता के प्रति श्राश्वव प्रकट करके ही रद्द जातेई। 
इससे आगे वह नहीं बढ़ते | वह वस्तुतः मानव-जीवन के ही कवि दे 


वह जीवन को सुख-दुख के बन्चनों से मुक्त करके सार रूप में अपनाने 
के पत्तपाती हैं| वेराग्य में उनका विश्वास नहीं हैं । बह कम में विश्वास 
करते हैं | इस ज्ञान-विज्ञान के युग में वह मानव की आशिक ओर वोद्धिक 
अविद्वद्धि दी नहीं चाइते, वह चाहते हैं मानव का विक्रात | उनका 
विश्वास है कि सरल, सुन्दर श्रौर टच आदर्शों पर विश्वास रखकर 
हीं मनुष्य-जाति खुख-शान्ति का उपमीग कर सकती है और पशु से देवता 
बन सकती है | 
भाषा की हां पन्‍त ने अपने समय की खड़ीबोली को तैस्क्कत 
| शब्दयबष्टि देकर इृद किया है ओर दिन्दी के अनुरूप अनेक प्रयोगों का 
आविष्कार करके भापा में एक नई जान डाल दी है | उन्होंने खड़ीवोंली 
शक्ति प्रदान की है | इससे उनकी प्रतिमा 
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को भाषाभिरव्याक्ति की विशेष 
का उज्ज्वल परिचय मिलता हू | श्रलंकार को दृष्टि से उनकी रचना में 
उपसा और रूपक का अच्छा समावेश हुआ ह | उनकी उपसाएँ सर्वया 
नवीन ओर सब प्रकृति से ली हुई हैं। :शज्लार और करूण रखों के वह 
सुष्ठा हैं | इन रसों के विकास में उनकी कल्पना हीं प्रमुख बनकर 
उपस्थित हुई है । वह वियोग-वर्णन में कल्पना का पल्‍्ला भावातिरेक के _ 
समय करहीं-कहीं छोड़ भी देते हैं, एर संयवोग-वर्गन में वह प्राय: कमी 
ऐसा नहीं करते । उनका संयोग पक्षु सर्वत्र कल्पना-प्रसूत होने के कारण 


अधिक संयमित, शुद्ध और अनुभूतिपट हुआ है | उनकी ऐसी रच- 
नाओं में काव्य-मधुरिसा विकास पाकर स्थान-स्थान पर व्यापक आध्या- 
त्मिक भाव-जगत्‌ तक पहुँच गई है | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि पनन्‍्त हिन्दी के एक उच्चकोरि के कवि 
हैं| उनकी काव्य-ताधना वरात्रर विकासमूलक नहीं है। वह अपने 
वाह्य और अन्तर दोनों के निर्माण में सर्देव रुचेष्ट रहे हैं। बह पीव॑त्यि 
एवं पाश्चात्य दोनों साहित्यों के मर्मज्ञ हैं | दर्शन तया अन्य ललित 
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कलाओं में उनकी श्रच्छी गति है | कवि मर्यादा और कलात्मक संयम 
इन दोनों का अपूर्व समन्वय उनकी रचनाश्रों में हुआ है। आज वह 
गांधीयाद और समाजवाद का सुन्दर समन्वय अपनी रचनाश्रों में कर 
रहे हैं | इससे यह स्पष्ट है कि उनकी निरन्तर प्रगतिशील प्रतिमा श्रभी 
सत्य को प्राम नहीं कर सकी है| उनके व्यक्तित्व का पहला अंग जितना 
वलवान है, दूसरा उत्तना दी दु्बल । अ्रत्तएव प्राप्ति उनसे अभी दूर ही 
है | इसलिए, हिन्दी-साहित्य के इतिहास में उनका स्थान भी अनिश्चित 
सा है | पर इसमें सन्देह नहीं कि प्रसाद, मिगला श्रीर महादेवी के 
पश्चात्‌ हिन्दी की नवीन थारा के अन्य कवियों सें उनका स्थान सबसे 
ऊँचा है। 


[0 (ः्‌ 
महादेवी वर्मो 


जन्म सं० जीवित' 
१६६४ 





श्रीमती मक्मदेवी वर्मा का जन्म संबत्‌ १६६४ वि० में फुरुख़ाबाद 

में हुआ था | उनके पिता श्री गोविन्द प्रसाद वर्मा एम० ८०, एलू-एंल० 

बी० भागलपुर के एक कालेज में हेडमास्टर थे। 

उनकी माता श्रीमत्ती हेमरानी देवी भी हिन्दी की 

जीवन-परिचय विदुधी और भक्त थीं। कभी-कभी वह कविता भी 

किया करती थीं। महादेवी के नाना भी वजमाषा 

के कवि थे। इससे यह स्पष्ट हे कि उनका जन्म 

एक विद्वान श्रीर भक्त-परिवार में हुआ था। उनके एक भाई श्री 

जगमोइन वर्मा एम० ए०, एलू.एल० बी० तथा दूसरे श्री मनमोहन 

वर्मा एम० ए० हैं। उनके एक बहन भी है। वह भी शिक्षित श्र 
विदुषी हैं | 
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महादेवी वी प्रारंभिक शिक्षा इन्दोर में हुई । वहाँ उन्होंने 
छुठी कच्चा तक शिक्षा प्राप्त की | घर पर चिच्रण और संगीत की शिक्षा 
भी उन्हे दी गई | तुलसी, सूर और मीरा का साहित्य उन्होंने अपनी 
माता से ही पढ़ा | वह बचपन से ही साहित्य-प्रिय और भावुक थीं | स० 
१६७३ में उनका विवाह डाक्टर स्वरूपनारायण वर्मा के साथ हुआ । 
इससे उनकी शिक्षा का क्रम टूट गया | उनके श्वशुर लड़कियों की शिक्षा 
के पक्ष में नहीं थे। भ्ब॒ तक उनकी शिक्षा पिता और माता के आग्रह के 
कारण ही हुई थी | इसलिए, श्वशुर के देहान्त के पश्चात्‌ बढ पुनः 
शिक्षा ग्राप्त करने की ओर अग्रसर हुई! | सं० १६७७ में उन्होंने प्रयाग 
से प्रथम श्रेणी में मिडिल की परीक्षा पास की । युक्तपान्त के विद्यार्थियों 
में उनका स्थान भी सर्वप्रथम रहा। इसके फलस्वरूप उन्हें छापवूत्ति 
मिली | सें० श्६८१ में उन्होंने एंट्रस की परीक्षा भी पथम श्रेणा में 
पास की और पुनः संयुक्तप्रान्त में उन्हें सर्वप्रथम स्थान मिला | इस 
बार भी उन्हें छात्रइृत्ति मिली। सं० १६८३ में उन्होंने इंटरमीडिएट 
और स० १६८४ में बी० ए० की परीक्षा क्रास्थवेठ गर्ल्स कालेज से पास 
की | अन्त में उन्होंने संस्कृत से एम० ए० की परीक्षा पास की | इस 
प्रकार उनका विद्यार्थीजीवन आदि से श्रन्त तक बहुत सफल रहा। 
बी० ए० की परीक्षा में उनका एक विपय दर्शवब भी था। इसलिए 
उन्होंने भारतीय दर्शन का गम्भीर अ्रध्ययन किया । इस अ्रध्ययन की 
छाप उन पर श्रब तक बनी हुई है। 
विद्यार्थीजीवन की भंतति महादेवी की साहित्य-साधना भी 
अत्यन्त सफल रही | वाल्यकाल से ही कविता करने की ओर उनका 
आकर्षण रहा है| वढ़ी होने पर वह अपनी माता के पर्दों में श्पनी शोर 
सेकुछ कट्टियाँ जोड़ दिया करती यीं। स्वतंत्र रूप से भी वह तुक़बंदियाँ 
करती थीं, पर उन्हें पढ़कर वह प्रायः फैंक दिया करती थीं। वह श्रपनी 
ठुकबंदियाँ किसी को दिखाना पठन्द नहीं करती थीं। कविता लिखकर 
उसे नष्ट कर देने में ही उन्हे सन्‍्तोष मिलता था। पर ज्योनूयों उनकी 
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शिक्षा उन्नत होती गई, त्यॉ-त्यों उनकी कविता मे मी प्रोढ़ता श्रा्ती 
गई | यह देखकर उन्होंने अपनी - रचनाएँ "चाँद! में प्रकाशित होने के 
लिए भेरों | ईिन्दी-संसार में उनकी उन प्रारम्मिक रचनाओं का अच्छा 
स्वागत हुआ । इससे महादेवी को अधिक प्रौत्ताइन मिला और 
वह काव्य-साधना की और अयसर हो गई | श्राज वह हिन्दी की अप- 
तिम कवयित्री समझी जाती हैं | 


महादेवी का श्रत्र तक का जीवन शिक्षा-विभाग में ही व्यतीत 
हुआ है। एम० ए.० पास करने के पश्चात्‌ वह प्रयाग महिला-विद्यापीठ 
की प्रधानाध्यापिका नियुक्त हुई और अब मी वह उसी पद की शोभा 
बढ़ा रही है। उनके सतत्‌ उद्योग से उक्त विद्यापीठ ने उत्तरोत्तर 
उन्नति की है | वह 'चाँद! की सम्पादिका भी रह चुकी 'हैं। इधर कुछ 
दिन हुए उन्होंने साहित्य सेतद? नाम की एक संस्था स्थापित की 
है।इस सैस्‍था द्वारा वह हिन्दी-लेखकों की सहायता करना चाहती 
हैं। 'नीरजा! पर उन्हें ५७००) का सेक्सरिया पुरस्कार और 'यामा? 
पर १२००) का मंगलाप्रसाद पारितो।षक भी उन्हें मल चुका है | ५००) 
का सेक्सरिया पुरस्कार उन्होंने महिला-विद्यापीठ को दान कर दिया, 
इससे उनकी उदारता का यथेष्ट परिचय मिल जाता है। | 

महादेवी की रचनाएँ--महादेवी की रचनाओं का हिन्दी- 
संसार में बड़ा सम्मान है। उनकी रचनाएँ दो प्रकार की हैं-.१, 
गद्य और २. पद्म । इन दोनों प्रकार की रचनाओं का वर्तमान 
हिन्दी-साहित्य में अच्छा स्थान है। उनकी समस्त रचनाएँ इस 
प्रकार हैं :--- 

१. कविता--नीहार, रश्मि, नीरजा, सांध्यगीत और द्ेपशिला। 
यामा में नीहार, रश्मि श्रौर नीरजा की कविताओं का संग्रह है | 

२, निबन्ध--अतीत के चलचित्र, <खला की कड़ियाँ | 

“३. आलोचना--हिन्दी का विवेचनात्मक गद्य [ 
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' महादेवी का व्यक्तित्व हिन्दी के कवियों तथा कवयित्रियों के - बीच 
ग्रपनी विशेषताओं के कारण किसी से मेल नहीं खाता | उन्होंने अपने 
व्यक्तित्त का स्वयं निर्माण फिया है। शरीर से दवनी- 
म “पतली होने पर भी उनमें स्कृति है। उनके जीवन में 
महादेवी का कृचत्रिमता नहीं है। शरारिक सौंदर्य की श्रपेत्ञा वह 

व्यक्तित्व. मानसिक सोंदर्य को बहुत श्रन्ड्ठा समझती हैं। उनके 

जीवन में सादगी है, पर विचारों में उच्चता है। 
उनका भोजन सादा श्र रहन-सहन साधारण है| 
प्रपने शरीर का ्ट्ियार बढ सादे बस्रा से ही करती हैं। उनके बच्चों 
), उनकी रहने सहन से उनकी सुरुचि का यथेप्ट परिचय मिल 
ततताहै। * 
इरवल शरीर में सबल प्राण मदादेवों को ही मिला है| उनकी 
बरत्मा उनके श्र से अधिक बली हैं । तय; रुगण रहने पर भी बड़ 
प्पनी श्रात्मा में किसी प्रकार की दुर्बलता को स्थान नहीं द्वेती | इसीनिए. 
हू सानच जीवन की विविध कठिनाइयों को सेनने सें समर्थ हुईं हैं। 
नके जीवन में वेदना भी है, पुलक भी है, हास्त्र भी है, रुदन भी है। 
(न दोनों के समन्वय में ही उनके व्यक्तित्व वी विशेषता है। उनकी 
एरि-सुलम कोमल भावनाशो में चंचलत: नहीं, सोभ्यता और गम्मोरता 
! | वह बहुत कम बोलती हैं, उतना ही बोलती है जितमें से उनका काम 
उल जाता है गे पर जब बोलने लग जातो है तत्र जो खोल+ऊर बातें करती 

। उस समय उनकी आक्रोयता दर्शनीय द्योदी उनमें श्रमिध्नन 
हीं है, न अपने पद का ने झपने कवित्व का | श्रपने दैनिक व्यतवहारों 
भी वह सम और सरल है। उनका मस्तिष्क जानी कासा है, पर 
उनका छुद॒व बालबरॉ-का सा अबोध है। उनऊे कमरों में बच्चों के दर्जनों 
बलौने आतानी से देखे जा सच्ते है | 

महादेवी स्पष्ट वक्ता हैं | उन्हें जो छुछ करना होता है उछे थोहे 
/ वह कद देती हैं। उनको स्यवादिता के लिए थोई उन्हें स्या 
सर्छ 
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कहैगा--इ्सकी वह चिन्ता नत्ीं करतीं | पर श्रपनी बातों से वह किसी 
का हृदय दुखाना पसन्द नहीं करती। उनके हृदय में सद्दमदयता, 
सहानुभूति और करुणा का लोत बराबर बहता रहता है। वह अपने 
घर से बाहर बहुत कम निकलती हैं| नाम कमाने की श्रथवा जनता 
में लोक-प्रिय बनने वी लालसा उनमें नहीं है। इसलिए, सम्मेलन 
आदि में भी वह कम सम्मिलित होती हैं। अपने कास से ही वह बाहर 
शआती हैं। दे 

महादेवी श्रध्ययनशोल कवयित्री हैं। उन्होंने अपने श्रध्ययन से 
अपने व्यक्तित्व का निर्मण किया है। भारतीय दर्शन के प्रति जनकां 
स्वाभाविक अ्रनुराग है। इस अनुराग ने उनके व्यक्तित्व को विशेषता 
दी है। उनमें जितनी सौग्यता, जितनी दार्शनिकता, जितनी चित्लन- 
शीलता है वह है केवल इसी श्रचुगग के कारण | वह अपने जीवन के 
प्रत्येक च्षेत्र में भारतीय मदिला हैं | चित्रकला से उन्हें विशेष! 
प्रेम है, प्रेम हो नहीं वह स्वयं भी चित्रकार हं | वर्तुतः वह 
चित्रों के बीच में ही रहती हैं। सेगीत-कला से भी वह भलीभाँति 
परिचित हैं | 

महादेवी का जीवन साधना का जीवन है | उन्होंने अपने श्रात्मिक 
आदर्शों के अनुकूल ही अपना जीवन बना लिया है। सामाजिक रूप 
से अध्यापन का अनवरत परिश्रम तथा आत्तमिक रूप से साधना का 
प्थ-- अनुसरण करना ही उनके जीवन का ध्येय है। उनकी एक अपनी' 
विचारधारा है जो उनके जीवन, पर भी शासन करती है और उनके 
काव्य पर भी | इसलिए वह अपने जीवन में, अपने साहित्य में पर्बत की 
भाँति अ्रचल हैं | वह जीवन के प्रत्येक ज्षेत्र में शान्त हैं। उनकी दाश॑- 
निक विचार-धारा उनके चिन्तन का परिणाम है । वह अपने जीवन के 
प्रत्येक छण में कुछ न कुछ सोचती ही रहती हैं। इसी।लए बह गम्मीर 
हैं | उनके चिन्तन की स्पष्ट छाप उनके काव्य पर देखी जा सकती है | 
हिन्दी के कावयों में उनका व्यक्तित्व अपना एक प्रथकू महत्त्व रखता है | 
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महादेवी हिन्दी की अ्रत्यन्त लोकप्रिय ऋवयित्नी हैं | उनकी वेदना- 
प्रसूत रचनाएँ हिन्दी के अमरगान हैं | इन श्रमरगानों की रचना की 
शोर वह आरम्भ में किस प्रकार आाक्षित हुई, इस 
सम्बन्ध में आधुनिक कधि भाग £१ की भूमिका में 
मद्दादेवी पर वह कहती ऐं---'परन्तु एक ओर साथन'पूत, आस्तिक 
प्रभाव और भावुछ माता और दूसरी ओर सब प्रकार 
की साम्प्रदायिकता से दूर, कर्मनिष्ठ श्रीर दाश॑निक 
पिता ने श्रपने-अपने सेस्कार देकर मेरे जीवन को जैसा 
विकास दिया उपमे भावुकता बुद्धि के कठोर घरातल पर, साधना एक 
व्यापक दाशेनिकता पर, आस्तिकता एक सक्रिय पर किसी वर्ग या 
सम्प्रदाय में न वेंधनेबाली चेतना पर दी स्थिति दो सती थी | जीवन 
वी ऐशी ही पार््वभूमि पर माँ से पूजा-आरती के समय सुने हुए. मीरा, 
ठुलमी श्रादि के तथा उनके स्वरचित पर्दों के संगीत पर मुस्व दोकर मैंने 
ब्रजभापा में पद रचना श्रारंभ की थी। मेरे प्रथम हिन्दी-गुठ भी ध्ज- 
भाषा के ही समर्थक निकले, अत: उलदी सीधी पद-रचना छोड़कर मैंने 
समस्यापूर्ति में सन लगाया। बचपन में जब पहले-पहल खड़ीबोली की 
कविता से मेरा परिचय पत्रिकाश्नो-द्वारा हुआ तब उसमें बोलने की 
भाषा में ही लिखने की सुविधा देखकर प्रेरा श्रत्रीधष मन उसी शोर 
उत्तगेत्त श्राह्ष्ट होने लगा | गुर उसे कविता ही न मानते थे, 
अ्रतः छिपा-छिपाकर मैंने रोला और दइरिगीतिका में भी लिखने का 
पयत्न आरंभ किया। माँ से सुनी एक कदंण कया का प्रायः सौ 
छुम्दों में वर्णन कैर सेंने मानी गवण्ड-काव्य लिखने की इच्छा भी पूर्ण 
कर ली । 
इस उद्धरण से महादेवी की काव्य-माधना छे सम्बन्ध में कतिपथ 
प्रभावों का ज्ञान हो जाता है, पर एक बात का पता नहीं चनता। महा 
देवी मुख्यतः वेदना की गायिका हैं | श्रत: यह प्रश्न हो सकता ६ कि 
उनके काव्य में वेंदना की अभिव्यक्ति क्यों और कैसे आई ? इस प्रश्न 
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के लिए हमें उनके जीवन के दो स्थलों को टटोलना पड़ेगा। इन दो 
स्थलों में से एक का सम्बन्ध उनके दास्पत्य जीवन से है और दूतरे का 
उनके अध्ययन ओर समय की प्रगति से । 

महादेवी के दाम्पत्य जीवन के श्रनुभत्री के सम्बन्ध में श्रधिकार- 
पूर्वक कुछ भी नहीं कहा जा सकता, पर उनकी कविताओं की ग्रतिध्यान 
इस बात की ओर श्रवश्य संक्रेत करती है कि उन्हें सांसारिक कट अनुभव 
हुए हैं, तभी तो एक स्थान पर उन्होंने लिखा है---'समता के घरातल पर 
सुख-दुःख का मुक्त आदान-प्रदान यंदि मित्रता वी परिभाधा मानी जाये 
तो मेरे पास मित्र का अभाव है।? बस्तुतः उनके एक इसी वाक्य में 
उनके हृदय की समस्त वेदना छिंपी हुई है। बेदना के प्रति उनके स्नेह 
को इसी श्रभाव ने विकतित और प्रसारित किया है | उनकी यही लौकिक 
वेदना उनकी रचनाओं में अलौकिक वेदना बन गई है | इस वेदना को 
विकास की थेरणा मिली है उनके अध्ययन, उनके चिन्तन तथा उनके 
व्यक्तिगत एवं साहित्यिक वातावरण से | विध्मय की भावना तो उनमें 
बचपन से ही बद्धमूल थी | श्रपनी माँ से, अपने वातावरण से और स्वयं 
अपने से कुतूहलपूर्य प्रश्न करती हुई वह रहस्थमयी बनी हैं। साथ 
ही उन्होंने सीराँ की करुण रचनाओं, मगवान्‌ बुद्ध के सिद्धान्तों, स्वामी 
विवेकानन्द तथा रामतीर्थ के वैदान्तिक व्याख्यानों, वैदिक तथा आर्य॑- 
समाजी घिद्धान्तों और भारतीय दर्शनों के अध्ययन से बहुत कुछ लेकर 
अपनी रहस्यमयी साधना का पाथेय बनाया है। दुःख से उन्हें स्वभावतः 
मोह है | वही उनके रहस्यमय जीवन का <ःगार है। 

महादेवी की रचनाओं पर भारतीय राष्ट्रीयवा “और राजनीति का 
प्रभाव नहीं है। अपने जीवन की तरुणाई में वद इस ओर क़िंचित्‌ 
आकर्षित हुई भी थीं, पर श्रत्र तो वह उसकी ओर से उदासीन ही हैं । 
इस सम्बन्ध में वह लिखती हैं---'पर जब मैं अपनी विचित्र क्ृत्तियों तथा 
तूलिक़ा श्रीर रंगों को छोड़कर विधिवत्‌ अध्ययन के लिए बाहर श्राई तत्र 
स्पमाजिक जागति के साथ राष्ट्रीय जाणति की किरणें फैलने लगी थीं, श्रतः 
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उनसे प्रभावित होकर मेने भी गारमयी श्रनुराग्मयी भारत जननी 
मारतमाता), तेरी उतार झारती माँ मारती? आदि जिन ग्चनाश्रों की 
सष्टि की वे विद लव के वातावरण में ही लो जाने के लिए. लिखी गई 
थीं। उनकी समाप्ति के साथ ही मेत कविता का शैशव भी समासत 
दो गया ।? 
सारांश यह कि महादेवी बेदना और केवल वेदना की केबयित्रों 
हैं| इस ज्षेत्र से उन्हें इतना मोद है, इतना लगाव है कि वह किप्ली 
अन्य प्रभाव की स्वीकार ही नहीं कर सकतीं | 
महादेवी की रचनाश्रों का आधुनिक हिन्दी क्ाव्य-साहित्य में वही 
हत्व है जो मीरा की रचनाओं का वैष्णव साहित्य में ६ै। इसीलिए 
आज के शआ्ालोचक महादेवी की श्ाश्वुनिक युग की 
मीरा कहते है | इसमें सनन्‍्देद नहीं कि दोनों वी प्रेम- 
महादेवी का साधना में अन्तर है, पर एक बात में दोनी समान 
महत्त्व. हैं | मीर्र में अपने प्रिय्तम श्रीकृष्ण के लिए जितनी 
व्याकुलता, जितन' छुटपठापट, जितनी वेदना हैं उतनी 
ही व्याकुलता, उत्तनी ही छुटपटाहट, उत्तनी ही बेदना 
महादेवी में श्रेपने निराकार प्रियतम के ग्रात हैं। मीराँ सोलह आने 
प्रेममार्गी है, महादेवी सोलइ आने ग्रेमाश्रित जानमार्गी | उगसना के 
क्षेत्र में प्रेम शोर शान के सामझस्य से महादेवी की रहस्यमादना दिन्दी- 
साहित्य की अमर निधि वन गई है। कबीर, जावसी, निभा, प्रसाद 
ओर पंत कोई भी इस ज्षेत्र में उनकी समता नहीं कर सकता। कबीर 
ने अपने परमात्मा को कमी माँ के रूप में, कभी पिता के रूप में और 
अधिकांश पति के रूप में देखा हैं, जायनी, प्रसाद श्ौर पंत भी इठी 
प्रकार बदले है, परगश्ादेवी की भावना निदिष्ट दँ। उन्होंने सर्वत्र 
ब्रह्म को प्रियत्म के रूए से ही देखा है। इसलिए महादेयी वी रहस्व- 
भावना ही हिन्दी में शुद्ध २इस्व-भावता हो सदी है | 
महादेवी दी दूसरी महत्ता £ै वेदना का चित्रण ! जादसी और सौर! 
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आदि ने भी वेदना का चित्रण किया है, पर भौतिक आधार पर वेदना 
का चित्रण करने के कारण उनमे वेदना का गौरव नहीं है। जायती और 
मौर्या ने हमें वेदना की कोई फिलासिफी नहीं दी है। महादेवी में वेदना 
की एक फ़िलालफ़ी हैजों श्रपने में पूर्ण है। महादेवी की वेदना 
अलोकिक वेदना है। इस चेदना से उनका शआ्रात्मिक विकास छुआ 
है। यह उनके प्रियतम की दी हुईं बेइना है। इसलिए उसके प्रति 
उनका स्वाभाविक अनुराग है ओर वह उनके जीवन का एक अंग बन 
गई है | इस बेदना के अ्रक्न में महादेवी अ्रप्रतिम हैं | 
महादेवी के महत्त्व का कारण उनका गीति काव्य भी है। सूर श्रीर 
मीर्य को छोड़*र श्राघुनिक खड़ीबोली में उनके गीत ही वस्तुतः विशुद्ध 
गीत हैं। उनके गं'तों में माव, भाषा और संगीत की अहिवेणी बहती. 
हुईं दिखाई देती है। प्रसाद, पंत, निराला आदि ने भी गीत लिखे 
हैं, पर उनके कुछ ही गीत कला की इृष्टि से विशुद्ध गीत समझे 
जाते हैं। महादेवी के गीर्तों में गीति-कला का श्रच्छा विक्रास हुआ 
है।मथथों की दृष्टि से महादेवी के गीतों में जो तरलता है उसने 
नदी में वदूँ भबुझुता की लोकप्रियता घटा दी है। उनके गीतों में 
उनकी अच्मा छिपी हुई मिलती है। सम्प्रति इस क्षेत्र में भी वह 
अनन्य हैं । 
भाषा की दृष्टि से भी महादेवी का हिन्दी-साहित्य में महत्त्व है | 
इसमें ८न्देः। नर्थी कि पंत में खड़ोबोली को भावों के खराद पर चढ़ाकर 
इतना सुन्दर श्रौर म्घुर बना दिया है कि उसमें अ्जभाषा के सभी ग़ुण 
आ गये हैं, पर उसमें जान डालना, उप्तमें वेदना का स्वर फूंकना, उससें 
संगत के स्वर आर ताल का सन्तुलन करना महादेवी का €ी काम है | 
महादेबी की भाषा स्वयं बोलती है। संस्कृति-गर्भित होने पर भी 
उसमें सादगी दा सौंदर्य है । आज वह शपनी ऐसी भाषा से हिन्दी के 
दो क्षेत्रों में नेतृरव कर रही ईं--.एक रहत्व-मावना के क्षेत्र में और दूसरे 
भाषा के क्षेत्र में | इन दोनों क्षेह्रों पर उनका पूरा अधिकार है | 
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श्रत्न हमें महादेवी की दाशनिक माव-भूमि पर विचार करना है। . 

इस सस्बन्ध सें इम अन्यघ बता चुके हैं कि उनकी विचार धार पर कई 
दर्शनों का प्रभाव है, एर मुख्यतः वह अद्देतवादी डी 

हैं। उन्होंने अपनी काव्य-साधना में श्रद्धैतवाद को ही 

महादेवी की विशेष रूप से अपनाया है। अ्रत। हम यहाँ उनके 
दाशेनिक भाव- अ्रद्वेतवाद-सम्बन्धी विचारों को छात्रत्रीन करेंगे। 
भूमि अद्वेतवाद के श्रनुसार यद् समस्त जगत्‌ ब्रद्ममय है। 
आत्मा श्रोर प्रकृति उसी का प्रशाश है। अज्ञानता 

के कारण हम तीनों में मेद समभते हैं । बल्तुतः तीनों 

एक ही है, तीनों ब्रह्ममय हैं। वैदान्तिक प्रक्रिया को समझाने के लिए 
अद्वेतवादी अह्म के तीन रूर्गे का वर्णन करते हैं-- १, निर्मुंण निरा- 
कार, २. सगुश निरकार और ३ सगुग साकार। निर्मुण निराकार 
शुद्ध चेतन है, निविकार है, एकदम निष्किय है। सगुण निराकार का 
दुसरा नाम ईशबर है, यही ईश्वर सुध्टिकर्ता है। समुश साकार में 
अह्मा, विष्णु, महैश के अवतार श्राते हैं। ये भेद उेंचल समझाने 
के लिए हैं; वास्तविक नहीं, मिच्या हैं। ज्ञान, परम रुत्य को सम- 
झने के लिए पहले श्रशन की, मिथ्या का, चर्चा करते हैं। वह 
पहले सुष्टि का वर्णन करते हैं। इसके पश्चात्‌ समुण साकार की 
अपराधियों को दूर करते हुए समुण निराकार की माया को भ्रममात्र सिद्ध 
करते हैं | हृ॒प प्रकार उन्हें ब्रह्म श'न की प्राप्ति होती है। रदतत्यवादी भी 
इसी पद्धति का सहारा लेता है। वह पहले मायापति ब्रद्म--सगुण 
निराकार का वर्णन फरता है इससे उ8झी माषना को सूमि मिल जाती 
है। महादेवो ने इसी सगुण निराकार ब्रह्म को पति रूप में स्त्रीकार 
किया है। यद अझ्य सष्ठि का कर्ता है। अद्वेवशरदियों की दृष्टि से ब्रक्ष 
के अतिरिक्त कुछ नर्टीं है। जयत्‌ भिष्या है। बद्य से मिन्त उसकी 
सत्ता नर्दी है। सब अहमय है। विभिन्न कस्लुग्रों में जो भेद हमें दिखाई 
देता है, वद वाष्म श्रौर नाम-रूप का है। इसे हटाइर यदि देखा जाय 
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तो भेद-बुद्धि दूर हो जाय |- इससे यह स्पष्ठः है कि ' अद्वैतवादी 
निरमिचकऋरण ओर उपादानकारण में, प्रह्म और इस त्रिशुणात्मक 
सुष्टि में वोई भेद नहीं मानते। उनका कहना है कि जिस प्रकार 
सकड़ी अपने अन्तर से जाला निकालकर फिर उसे अनने अंतर में 
लौन कर लेती है इसी प्रकार ब्रह्म इस विश्व-की रचना करता है 
ओर श्रन्ततः उसे श्रपने में लीन कर लेता है। महादेवी इसी विचार 
को लेकर कहती हैं :-... ] 


स्वणशुलता-सी वह सुकुमार हुई, उसमें इच्छा साकार, 
उगल जिसने तिनरंगे तार, शुन लिया अपना ही संसार । 


,इस प्रकार महादेदी यद मानती हैं कि ब्रह्म सिविंकार , होते हुए भी 
समत्त विकारें की क्र ड्ा-भूमि है। वह यह भी मानती हैं कि 'वह 'काल- 
सीमा-हीनः है ओर सूनेप्न के मान से उसने विश्वन्यतिमा का निर्माण 
किया है | उनका रचनाओं में स ष्ट, स्थिति, प्रलय,.संय मन और प्रवेश-- 
ईश्वर के सभी कार्यों के उदाहरण ,मिलते हैं । हक 

मायापति ब्रह्म की प्रेम-स ष्ट सें हम तीन बातों की प्रधानता: पाते 
हैं-./परमात्मा, श्रात्मा और प्रकृति | परमात्मा हुआ।- पुरुष के रूप में प्रेमी 
और आत्मा तथा पक्षति हुईं नारी के रूप में प्रेभिकाएँ | महादेवोी 
ने पकुंति श्रौर आत्मा का ऐसा मिला-जुला वर्णन किया है कि दो-का 
भान ही नहीं होता | वह आत्मा और प्रकृति-दोनों में उसी ब्रह्म के रूप 
की छाया देखती हैं। उनके साध्य -की एक विशेपता यह भी है कि वह 
प्रेम-पात्र ही नहीं ग्रेममय भी है; प्रेमलोला का साक्षी ही नहीं, स्वयं 
अभिनेता भी हैं। वह आकर्षित करना ही नहीं जनता, स्वयं भी 
आकर्षित होना जानता है | जिस प्रकार ससीम असीम के प्रेम में विकल 
है उसी प्रकार असीम ससीम के प्रेम में आकुल है | इस प्रकार महादेवी 
मानती हैं कि आत्मा परमात्मा का. अ्रेश है, वह परमात्मा से प्रथ॒क्‌ 
श्ोकर प्रथ्वी पर आती है, वह प्रथ्वी के सुलों का उपभोग करती श्रौर 
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सुख-सोंदर्य की सृष्टि करती है, बः परमात्मा के वियोग में विकल रहती 
है, परमात्मा भी उसके प्रति आकर्षित होता हैं और अन्ततः परमात्मा 
का संकेत पाने पर वह उसमें लीन हो जाती है | 


झ्व रहा प्रश्न यह कि परमात्मा और आत्मा में भेद पढ़ जाने का 
क्या कारण है १ इस प्रश्न के उत्तर में दो कारण दिये जा सबसे हैं-- 
पहला कारण तो यह हैं कि श्रात्मा परमात्मा से प्रथक्‌ होकर शरीरस्प 
हो जाती है 9)र दूसरा यह कि वह श्राव गमन के चक्कर में पढ़ जाती है | 
महादेवी इन दोनों कारणों को स्वी॥।र करती हैं, पर एक विशेषता के 
साथ | वह एक ओर ब्रह्म की महत्ता स्वीकार करती दे तो दूसये श्रोर 
आत्मा की महत्ता की घोषणा भी करती हैं| वे जानती हैं कि शरीरस्थ 
होने से चेतन अपने महान्‌ हूय में सामने नहीं झ्राता, पर इससे उसकी 
महत्ता में बद्धा नदी लग सकता । इसके लिए उनझे पास दो कारण ई--- 
पहला कारण तो यह कि अ्रसीम समीम का ही व्यापक रूप है श्रौर दूसरा 
यह कि अतीम की महत्ता ससीम द्वारा ही प्रकाश में शझ्ाती ६ | यदि 
आत्मा न हो तो परमात्मा की महत्ता द्वी निराधार हो जाती है | इसीलिए 
वह बहती हैं :-..- 


क्‍यों रहोगे छुटद्र प्राणों में नहीं. 
क्या तुम्ही सपश एक महान हो ९ 


५ 


जीवात्मा वी महत्ता .को भाँति ही वह प्रकृति की महा भी स्वीकार 
करती है और उसकी और अनन्त सहानुभूति की दृष्ठि से देखती 
है, वह प्यारी इतलिए है कि उसी के माध्यम से उन्होंने श्रपने प्रिय- 
तम की भलक पाई हैँ और अ्रभिन्न इसलिए कि प्रेम के भावोदीपन 
में वह उनकी सहायता करती है। इस प्रकार प्रकृति महादेगी की 
रचनाओं में :-... ह 


६ 


१. आत्मा को अपने सम्पूर्ण सौदर्य से आकर्षित बस्ती है । 


॥ 
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२. आत्मा को अ्रने माध्यम से परमात्मा की ऋनक दिखाती है। 
३. आत्मा के समान ही परवात्मा की प्रेमिका प्रवोत होती है। 


संक्षेप में परम,त्ना, आत्मा ओर प्रकृति के सम्बन्ध में महादेवो की 
यही विचारधारा है | इसी विचारधारा के आलोक में हम उनकी काव्य- 
साधना पर विचार करेंगे। 


महादेवी की काव्य-सलाघना एक साधिका की अपने साध्य के प्रति 
अत्मसमर्पण का परिणाम है। उनकी रहस्थानुभूति का आरंभ जिस 
माध्यम से होता है उसी माध्यम में उत रहत्यानुभूति 
का अवसान भी होता है। उनकी रचनाओं को 
मदारेवी की देखने से ऐवा जान पढ़ता है कि टनक्री ए.क निश्चित 
क,ठउ-साधना लक्ष्य है और उस लक्ष्य की ग्राप्ति के लिए एक 
निश्चित पथ है जिसका अनुसरण वह पिना दायें- 
बायें देखे एकाग्रचित्त से काव्य-साधना द्वारा करती - 
जा रही हैं। वह अपने पथ में एकाकिनी नहीं हैं। उसके सूनेयन को 
दूर करने + लिए उन्होंने प्रकृति को भी अपनी सदचरी बना लिया है । 
इस प्रकार उनकी काव्यन्साधना में तीन त्क्षों को--परम तत्त्व, श्रात्म- 
तत्य श्रोर प्रकृति तत्व की--प्रधानता हो गई है। इन्हीं तत्वों का 
निरूपरण श्रोर चित्रण उन्होंन अपनी काव्य-साधना सें वेदना के माध्यम 
से किया है | 
महादेवी की पाँच कविवा-पुस्‍्तके हैं->नीहार, रश्मि, नीरजा, 
सच्यगीत और दीपशिखा। इन वर्चों कविता-पुस्तकों के अध्ययन से 
महादेवी की काव्य साधना का विक्रास-सूच यइण किया जा सकता है, 
इनमें ऋभशः तीनों तत्वों का विक्रात बड़े स्व'भाविक ढंग से हुआ है । 
सामान्य दृष्टि से इस त्रियुणात्मक जगत्‌ में परमात्मा, श्रात्मा श्रौर प्रकृति 
में भेद दिखाई पढ़ता है, अजश्ानता के कारण तीनों को सत्ता प्रथक्‌ एपक्‌ 
प्रतीत दोती है। महादेवी ने मी नाहार में इन तीनों तत्तों को पयक 7 
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प्रथक्‌ रूप में देखा है। इसमें रूप-दर्शन की स्मृति वार बार उनके छुद्य 
में खटकती है। इसके फलस्वरूप प्रिय-प्रियतम सम्बन्ध स्थापित होता 
है | इसके वाद इम उनके छृदय को चैगस्य की शोर झुऊते हुए पाते हैं | 
भसख्े | यह है साया का देश? कदकर चह संसार की अस्परता, क्षण- 
अंगुग्ता, निष्ठुरता, निर्ममता और उसके स्वार्य तथा विश्वासघात का 
प्रतिपादन करती है। प्रकृति में उन्हें ब्रह्म के लिए. व्याकुलता भी दिक्ाई 
देती है| यह सब देखकर वह सोचने लगती है :०+- 


यह कैसा छुलना निर्मम, कैसा तेरा निष्ठुर व्यापार १ 


यहीं से श्रद्देतववाद का दृढ़ आधार उन्हें मिलता है| रशिम में वह 
इसी श्रावार पर आयनी काब्य-साधना को श्रमतर करती है। इसकी आधी 
से श्रधि » रचनाएँ भावमयी भाप में श्रात्मा, प्रकृति श्रीर परमात्मा का 
स्वरूप निरूपण करती हैं । इसमें सप्टि, प्रलय श्रीर परिवर्तन की चर्चा 
भी पाई जाती है। अ्रद्दैववादियां के श्रनुतार यद स॒च्ट झूस्पता में 
निद्रा को बन उमड़ आते ज्यों स्व.प्नल घन! है। एकाकीयन के भार से 
आऊकुल होकर ही उस श्रद्वितीय ब्रह्म ने इस जगत्‌ की रचना की हऐ 
होने के पूर्व २घ्ट का श्रस्त्र नयों था तथा यह स॒प्दि उस 
नन्‍्ते निविकार में :ई--इन दोनों बातों को भी यह स्वीकार करती 
हैं। ठम्दीं में सुष्ठि तुम्दीं में नाश' कद्कर वह एक श्रोर सु प्ट श्रीर 
परमात्मा को श्रमिन्नता स्वीकार करती ई तो दूसरी श्रोर में तुमसे हूं 
एक, ए+ हैं जैसे रश्मिप्रकाश” तथा मूल अधूरा खेज नर्म्दी में दोतो 
अन्त! कहकर बह आत्मा और परमात्मा की अ्रमिन्नता स्थापित 
करती हैं। आगे चलकर नह यह भी मानती हैं कि जन्म, मृत्यु और 
जन्मान्तर के परिवर्ततर्नों से अत्मा में कोई विकार नहीं होता। इस 
प्रकार नीहार में जहाँ आत्मा, परमात्म और प्रकृति का प्रधक- 
पृथक चित्रण हुआ है बडा रश्मि, में एक ओर शअ्रत्मा ओर पर- 
सात्मा तथा दूसरी और प्रकृति श्रीर/:रैमास्मा के द्वेत का निशकरण 
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हुआ है। रश्मि एक प्रकार से महादेवी के दार्शनिक विचारों की 
मंजूषा है | ह | 
भीरजा महादेवी की अनुभूति-प्रधान रचना: है। नीहार में उनकी 
जो जिज्ञाना थी वह रश्सि में ज्ञान का पाथेय पाकर परिपुष्ट हुई, और 
नीरजा में फिर अनुभूति के पथ पर लौट आईं। इसमें महादेवी की 
विचार धारा प्रेम और ज्ञान, जगत्‌ ओर ब्रह्म तथा सूदरम ओर स्थूल के 
कूलों को छूती हुई प्रवाहित हुई है | यह प्रवाह ज्ञान की श्रपेक्षा प्रेम की 
ओर अधिक है। इससे उनकी रचनाओं में प्रिया ओर प्रियतम का भाव 
घनीभूत हो गया है | ४कृति के प्रति भी उनकी पूरी सहानुभूति बनी 
हुई है | अ्रद्वेतवादियों के श्रनुसार द्वैत दो प्रकार का होता है--एक 
ईश्वरक्ृत और दूसरा जीवकत | जगत्‌ ईश्वस्क्ृत द्वेत है और इस जगत्‌ 
को लेकर मन को विविध वासनाएँ जीवकृत होत हैं | यदी द्वोत वन्‍्धन 
क | कारण है| ईश्नस्‍क्ृत दोत शान का कारण है। इसलिए महादेवी' 
जगत्‌ के प्रति अपनी सहानुभूति प्रकट बरती हैं | प्राणी जड़ चेतन का 
संयोग है, इसलिए वह उसकी भी मद्ष्ता स्वीकार करती हैं | 
सान्ध्य-गीत महादेवी की काव्य साधना का चतुथ चरण है| साधना 
के स्व॒रों और भावना के पदों से इसकी रचना हुई है। इसके अध्ययन 
से यह पता चलता है कि उनकी वेदना-प्रथान भावना को, उनके करुण 
हुःखबाद को उनकी साधना के सरस सुखद गीतों ने सुखमय बना 
दिया है। इस रचना में कवयित्री ने वैयक्तिक सुख दुख्ख की सीमा को 
पार कर लि-। है | उन्होंने स्वयं लिखा है--'नीरजा श्रौर सान्ध्य-गीत 
मेरी उस मानसिक स्थित को व्यक्त कर सकेंगे जिसमें श्रनायास ही 
मेरा हृदय सुख-दुःख में साम्झस्य का अनुमव करने लगा। पहले बार 
खिलनेवाले फूल को देखकर मेरे रोम-गेम में ऐसा पुनक दौड़ जाता 
था मानो घर मेरे दी हृदय में खिला हो परन्तु उसके श्रपने से भिन्न 
प्रत्यक्ष अनुमत्र में एक शअ्रव्यक्त वेदबा भी थी, फिर यह सुख-दुख 
'माश्रत अनुभूति दी चिन्तन का विपय बनने लगी ओर अश्रन्त में, मेरे 


“कर 
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मन ने न जाने केसे उस बाहर-मीतर में एक सामंजस्य-सा देंढ़ लिया 
है जिसने सुख-दुख को इस प्रकार घुन दिया है कि एक के प्रत्यक्ष 
अनुभव के साथ दूसरे का अप्रत्यक्ष आभास मिलता रहता है [? 

यहाँ तक इमने महादेवी की काव्य साधना के विकास के सम्बन्ध में 
विचार किया है| हमने यह देखा ह कि उनके दार्शनिक विकास को प्रद- 
शिंत करनेवाली उनकी चार रचनाएँ ह--नीहार, रश्मि, नीरजा और 
सांध्य-गीत | इन रचनाश्रों में दो भावी की प्रधानता है। 'नीहारः श्रीर 
रश्टिम तो वेदना-प्रधान रचनाएँ हैं और नीरजा और साध्य-गीत वेदना- 
प्रधान होते हुए भी आत्मानन्द से पूर्ण रचनाएँ हैं| हम सुविधा की दृष्टि 
से इन ममत्त रचनाश्रों को चार भागों में विभाजित करके उन पर विचार 
करेंगे :--- ४ 

[१] रदस्यवादी रचनाएँ---महादेवी उच्च कोटि की रहस्पवादी 
कवयिन्नी हैं। आधुनिक युग में उनके काव्य का उत्कर्प रहस्थवाद के 
उत्तर्प की सीमा है | रद्स्यवाद में उस स्थिति का चित्रण रहता है जब 
ससीम श्रात्मा विश्व के सौंदर्य में अक्षीम परमात्मा के चिर सुन्दर रूप 
का दर्शन कर उससे तादात्म्य स्थापना के निमित्त आकुल हो उठती 
है और माधुर्य भाव पर आधारित प्रेम की साधना से उस अ्रनन्त श्रगोचर 
से तदाकार होने का प्रयास करती है। रहस्यवाद के मूल में विशुद्ध 
दाशनिक श्रद्धतवाद रहता है | चिन्तन के ज्षेत्र में जो श्रद्वोतवाद है वही 
काव्य-जगत्‌ में कल्पना, भावना और अनुभूति के सहारे रइस्यवाद जी 
रूप-रेखा अहण करता है । अत: रहस्यवाद में निर्मुण की ही उपासना 
संभव है | रहस्यवाद दो प्रकार का होता दै--साथनात्मक और भावा- 
त्मक | महादेवी का रहस्यवाद भावात्मक रहस्यवाद है। भावात्मक 
रहस्यवाद के भी चार भेद होते है-- १५ प्रेमपरक रदस्यवाद, २, दार्श- 
निक श्रथवा चिन्तनपरक रहस्यवाद, ३. भक्तिपरक रहस्थवाद और 
४० अकृतिपरक रहतस्यवाद। मद्ददेवी की रचनाथ्रों में भावात्मक रहतस्य- 
चाद के इन चारों उपभेदों का सुखद समन्वय हुआ ६। उनकी कबय- 
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वेदना श्राध्य'त्मिक है| उसमें श्रात्मा का परमात्मा के प्रति आकुल प्रणय- 
निवेदन है | देखिए :-- 


में मतवाली इधर, उधर प्रिय मेरा अलबेला-सा है। 
ए 
श्र 4 रद 


उतरो अब पत्षकों में पाहुन 
2 ०: नर भर 


वीणा भी हूँ में तुम्हारी रागिनी भी हूँ। 
५4 ह ८ 4 


दूर तुमसे हूँ अखण्ड सुदागिनी भी हैँ। 
३ ६ 4 


जाने किस जीवन की सुध ले, लहराती आती मधुबयार । 


इस प्रकार इम देखते हैं कि रहस्यवाद के श्रन्तर्गत समस्त श्रेष्ठ 
प्रदृ त्तयों का समुच्चय उनकी कविताओं में वर्तमान है| उनकी रद्दस्थ- 
माबना की एक श्रीर विशेषता है। उनकी रहस्य-मावना में एक क्रम 
है, उन्नति की एकरसता है। उनकी विचार-बारा क्रमशः अग्रसर होती 
है, उसमें कोई व्यवधान नहीं, कोई जल-प्रधात-सा आकस्मिक विक्लेप 
नहीं | उनमें शुद्ध भावात्मक रहस्यवाद के चार मुख्य स्तरों की ऋमिक 
श्रभिव्यक्ति इस रूप में हुईं है :--- 

१, अपनी प्रथम श्रवस्था में वह विश्व-प्रकृति में किसी अप्रत्यक्ष 
सत्ता का आमास पाकर उसके प्रति कोतलूइल-मिश्रित जिशञासा की 
अनुभूति प्रकथ करती हैं | इसका उदाइरण उनकी रचना “नीद्दार? है | 

२. अपनी दूसरी अवस्था में वह समस्त हृश्य-जग्त्‌ में एक ही 
व्यापक सत्ता का श्राभास॒ पाने लगती हैं और झआत्मा-यरसात्मा और 
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प्रकति-परमात्मा का निरुण्ण करने लगती है | “रश्मि! इसका 
उदाहरण है | 

३. अपनी तीसरी अवस्था में वह अपनी आत्मा तथा प्रकृति में 
परमास्मा का ग्रतित्रिम्म देखकर उसके 'सलोने परिम्ब! के लिए, तदप 
उठती हैं | उनकी इस प्रकार की श्रलौकिक वेदना-प्रसृत रचनाएँ नीरजा 
में हैं। 

४० अ्रपनी चौथी अवस्था में वह श्रपने व्यक्तित्व के भीतर दी अपने 
प्रियतम के श्रस्तित्व की अनुभति प्राप्त कर लेती हैं | ऐसी दशा में उनका 
दुख सुख में परिणत हो जाता है, कटे भी उनके लिए फूल बन जाते 

विरह और मिलन में एकाकार हो जाता है। यही कमत्त भावना 
गहस्यवाद का उत्तर्प है। सांध्य-गीत श्रोर दीपशिखा रहत्यवाद के उत्तकर्प 
से परिएूण हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि महादेवी की रहस्य-भावना अपने 
चरमोत्कर्प पर पहुँची हुई है शरीर इस क्षेत्र का वह अकेले नेतृत्व कर 
रही हैं। 

[२] बेदना-प्रसूत रचनाएँ---मदादेवी की बेदना परत रचनाएँ 
उनकी रहस्यवादी भावनाओं से भी सम्बन्ध रखती ६ | -हम देख चुओ हैं 
कि उनकी रह्स्यानुभृति में प्रेम की मात्रा अधिक हैं। उनका जीवन 
प्रेम का जीवन है | प्रेम के जीवन में वेदना का दोना स्वामाविक हू । 
इस सम्बन्ध में लौकिक जीवन ओर आध्यात्मिक जीवन में बोई श्रस्तर 
नहीं है | सामान्य जीवन में जिस प्रकार एक प्रेमी और एक प्रेमयात्र 
होत है उसी प्रकार उन्नत जीवन में एक 'महादेवी? ओर एक चर 
सुन्दर होता है | लौकिक प्रेम-व्यापार में मी श्रौर येमिका कमी मिलते 
है, कभी नहीं भी मिलते; पर अलौजिक प्रेम-ध्वापार में रहस्यवादी का 
यह दुर्भाग्य है क्लि उसका प्रिवतम निराकार होता है। इसलिए प॑ 
का पथ पार करने पर भी उसे अप म 
नहीं मिलता | लौहलिः मिकत मं डिम्ल न्टान्स ही हा 5 मझरीशा औप ४ 


3० ही! 
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अतिरिक्त प्रेमी को अपने पिछुले जन्म का स्मरण नहीं रहता | रहस्य॑वादी 
पर यहाँ भी ढुढ्री चोट पड़ती है। एक तो वह अपने प्रियतम की 


, थुंघली सी ज्योति देख पाता है और दूसरे वह' जन्म जन्मान्तर की प्रेम- 
 बैदना का अनुभव करता है | इसलिए उसकी पीड़ा शाश्वत हो जाती 


ते 


है | महादेवी इसी शाश्वत पीड़ा की गायिका हैं | वह कहती हैं :--- 
सेरे मानस से पीड़ा, भीगे पट-सी लिपटो है। 
अर ह हु ' ञ् 
मेरी आहें सोती हैं इन होठों की चोटों में । 


महादेवी को पीड़ा से स्वाभाविक प्रेम है। वह कहती हैं-. दुःख 
मेरे निकट जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे संसार को एक सूत्र में बाँध 
रखने की क्षमता रखता है | हमारे असंख्य सुख हमें चाहे मनष्य की 
पहली सीढ़ी तक भी न पहुचा सके, किन्तु हमार एक बूद भी जीवन 
की अ्रधिक उर्बर बनाये बिना नहीं गिर सकता | मनष्य सुख को अकेला 
भोगना चाहता हैं; परन्त दुख सब को बॉटकर--विश्व-जीवन में 
अपने जीग्न को, विश्व-बेदना में अपनी बेदना को इस प्रकार मिला 
देना जिस प्रकार एक जल-विन्दु समुद्र में मिल जाता है, कवि को 
मोक्ष हैं |? महादेवी इसी मोक्ष की लेकर चली हैं। इसी प्रसंग में वह 
पुनः कहती ईं--मुझे हुःख के दोनों ही रूप प्रिय है--एक बह जो 
मनुष्य के सम्वेदनशील छद॒य को सारे संघार से एक श्रविच्छिन बन्‍्धन 
में बाँध देता है ओर दूसरा वह जो काल ओर सीमा के बन्धन में पढ़े 
हुए असीम चेतन का ऋन्‍्दन ई |? पहला दुःख का मौतिक रूप है, दूधरा 
आत्मिक | मद्ददेवी को कविता में दुख का दूसरा रूप ही साकार है| 
इसीलिए, उनकी वेदना अ्रलोकिक है। बेदना का भौतिक रूप उनके 
संस्मरणों में मिलता हैं | 


मद्दादेवी को वेदना का माध्यम प्रकृति हैं | पहले बह प्रकृति-हश्यों 


महादेवी वर्मा ३२७ 


की भाषा में समस्त पर्दों की भरमार है, पर महादेवी की भाषा ऐसी 
चुटियों से मुक्त है। इतना होते हुए, भी मात्राओं को पूर्ति और दुक के 
आग्रह के लिए कुछ शब्दों का अ्रेग-भंग, रूप-परिवर्नन और श्रंग-वाद क्य 
हो गया है। बतास, श्रधार, अभिलापे', कर्णाधार आदि ऐसे ही शब्द 
है | उन्होंने ऐसे शब्दों को भी अपनी खड़ीवोली में स्थान दिया हे जो 
__ अधिक काल से अपनी कोमलता के कारण झूचिताओं में स्पान पाते 
था रहे हैं| मैन, वयार, बैन आदि इस प्रकार » शब्दों के उदाइरण 
हैं। बह! का प्रयोग वह एक वचन श्र वहुवचन दोनों में समान रूप 
से करती हैं | उनकी चुटियाँ छम्य हैं । इनके कारणगा उनकी भाषा के 
प्रवाह में कोई वाघा नहीं पडती | संक्षेप में उनकी भाषा भाव-प्रधश, 
सरल, सगीतमय, प्रसाद गुणयुक्त, प्रवाहपुर्ण, सधुर श्रौर कोमल ऐ। 
उनकी कविताओं में यत्र-तत्र उदूं मापा के भी शब्द मिलते हैँ छो 
संभवत: कसी प्रयोजनवश ही लाये गये हैं। उनके शब्द छोटे ओर 
भावपूर होते हैं। उनका शब्द-चयन अत्यन्त सुन्दर दोता है । 

महादेवी की शैली विकासोन्मुख रही है। 'नीहार? में उनकी शेली 
अपनी प्रारम्भिक अवस्था में है। इसमें भाव कर हें श्रीर शब्दों की 
थ्धिकता है। 'नीरजा? में उनकी शैली भाव शरीर नापा में समता एवं 
मिन्नता स्थापित कर सकी है| दीपशिखा में उनकी शैली प्रोढ़ हे गई 
है | इसमें बद्ध थोड़े शब्दों में बहुत कुछ कद गई है । शब्दों का लाचू- 
शिक प्रयोग वह बडी सावधानी ओर सुन्दरता "े करती हैं। उनकी 
शैली में अमृत वस्तुओं के लिए मूर्त योजनाएँ बहुत मिलती हें। भावों 
ओर प्राकृतिक रूपों के मानवीकरण में वह पट ४ | उनकी शीली में 
प्रमात हंसता है, थआाहें सोती हे, किरणें मचलतनी ह, इच्छाएँ सिहरती ई 
ओर शून्य गायन करता है। थआआज की कविता राब्दों वा सामान्य अर 
लेकर नहीं चलती। वह प्रतीकों, समासोक्तियों और लाकज्षणिक तथा 
व्यंजक प्रयोगों के बल पर चलती है| इसलिए पाठक को उसे समस्त 
के लिए थोड़ा मानसिक श्रम करना पडता एे | महादेवी की शैली भी 


लक 
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इसी प्रकार की है | वह अपने काव्य में श्रत्यघिक सांकेतिंक है। वह 
अपनी बातों को प्रतीकों के माध्यम से कहती हैं | उनके परिचित प्रतीक | 
सरलता से समभ में आ जाते हैं, पर कुछ ऐसे प्रतीक जो श्रभी प्रचुरता 
से आधुनिक काव्य के माध्यम नहीं बने हैं, श्र्थ-बोधकता में बाधा डालते 
हैं। ऐसे अपरिचित प्रयोगों के कारण ही महादेवी कही-कहीं दुरूह ओर 
जटिल हो गई हैं। उनके प्रतीकों में तारे लौकिक भावों के रूप में, दीपक 
श्रात्मा के रूप में, सागर संसार के रूप में, तरो जीवन के रूप में प्रयुक्त 
हुए हैं। इच्छाओं के लिए कहीं मकरन्द, कहीं सौरभ और कहीं इंन्द्र- 
घनुष के विविध रंगों से काम लिया गया है | श्रतः इन प्रतीको द्वारा 
श्र्थ लगाने के प्रसंग पर ध्यान रखना आवश्यक है | 
महादेवी और पंत दोनों आधुनिक हिन्दी-काव्य-धारा के कलाकार 
हैं। दोनों ने श्पनी-अपनी रचनाओं से हिन्दी-साहित्य को गौरवास्वित 
किया है। दोनों श्रास्तिक हैं, दोनों प्रकृति-प्रेमी हैं, 
दोनों दार्शनिक हैं, दोनों अह्तवादी हैं, पर दोनों की 
महादेवी और काव्य-साधना में श्रन्तर है। इस श्रन्तर का कारण 
पंत दोनों का विभिन्न दार्शनिक दृष्टिकोण है | जीवन ओर 
जगत्‌ के मिन्न-मिन्न पहलुश्रों पर दोनों ने दो दाशेनिक 
दृष्टि-कोणों से विचार किया है | पन्‍्त अपनी दार्शनि- 
कंता में लोक-सेश्रद की भावना लेकर चले हैं और महादेवी अपनी 
दाशनिकता में श्रध्यात्मवाद की श्रोर कुकी हैं | पंत लोक-संग्रह के माध्यम 
से जीवन को पूर्ण बनाना चाहते हैं ओर मद्गादेवी पूर्ण जीवन के लिए 
लोक-संयह के माध्यम को सोमित समझती हैं | लोक-संग्रह की भावना 
दोनों में हैं, पर दोनों में श्रन्तर हैं । पंत में लोक-संग्रद्दी रूप प्रमुख है, 
आध्यात्मिक रूप गौण॒; महादेवी में आध्यात्मिक रूप प्रमुख हैं, लोक- 
संग्रह्ठी रूप गौणु | पंत पर स्वामी विवेकानन्द के दर्शन का प्रभाव है, 
महादेवी पर स्वामी रामतीर्थ के दर्शन का। पंत का 'युझ्डन! श्रौर॒ 
सहादेवी का (रश्मि! दोनों के दाशंनिक विचारों की दो प्थक्‌धथकू 
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कुंजियाँ हैं | इन कुंजियों की सहायता से हम दोनों कवियों को श्रात्माओ्ं 
का रहस्योद्घाटन कर सकते हैं । 
एक थात श्रीर है। पंत और महादेवी दोनों ने अपनी अपनी 
रचनाओं में वेदना का चित्रण किया हैं। दोनों ने वेदना को दो रूपों 
में मदण किया है। एक वह जो मनुष्य के संवेदनशील हृदय वो सारे 
सार से एक श्रविच्छिन्न बन्धन में बाँध देता है श्रीर दूसरा बढ जो 
मनुष्य के मानसिक विकास में सद्दायक होता है। प्रथम में वेदना का 
भौतिक रूप है, दूसरे में आध्यात्मिक | महादेवी की रचनाश्रों में वेदना 
का दूसरा रूप ही मुख्यतः साकार हुआ है| वेदना का भौतिक रूप उनके 
संस्मरणों में ही मिलता है| पंत में वेदना का प्रथम रूप--भीतिक रूप-- 
प्रमुख है, थ्रध्यात्मिक रूप गौण | महादेवी की बेदना अ्रलौकिक है, पंत 
की बेंदना लौकिक । पंत लोकिक बेदना का चित्रण करते हैं सामाजिक 
“कान्ति द्वारा एक नये युग की स॒ष्टि के लिए । मद्गादेवी श्रात्मिक वेदना 
का चित्रण करती हैं श्रसीम की प्राप्ति के लिए। पंत चलतुतः बेदना के 
कवि नहीं हैँ। वह जगजीवन में उल्लास के कवि है। इस प्रकार 
_मिहदेवी जिस ससाध्टि तक दु:ख के माध्यम से पहुँचना चाहती है, पंत 
उस समष्णि तक सुख के माध्यम से। इसीलिए गहद्दादेवा में एक 
उच्फुल्ल विपाद है, पंत में एक प्रसन्न थ्राह्मद! | पंत में महादेवी 
की-सी श्राष्यात्मिक दार्शनिकता तो नहीं है, पर एक भीतिक दाशनिक्ता 
अवश्य है | 
पंत श्र महादेवी के काव्यगत दृष्टिको्ों के सम्बन्ध में हम 

कह श्राये दै कि दोनों प्रकृति-प्रेमी हैं। दोनों ने प्रकृति में उस असीम 
रुसा का श्राभास पाया ई, पर दोनों में यहाँ भी अन्तर हैं। पंत ने 
प्रकृति को बालिका के रूप में अपनाया है, मद्ादेवी ने प्रेमिका के रूप में | 
इसलिए पंत वी कविता में प्रकृति एक बालिका की भाँति खेलती ई, 
सहादेवी की बविता में प्रकृति एक विरहिणी की भाँति अपने को निर्वेदित 
करती है । एक में कीड़ा है, दूसरे में पीड़ा | एक की प्रकृति में उल्लाश ' 
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है, दूसरे में प्रकृति का उच्छ वास | एक ने प्रकृति के मनोहर ' 
परिचय दिया है, दूसरे ने प्रकृति को पुरुष पुरातन का दिव्य 
यही कारण है कि जहाँ प॑त की रहस्य-भावना केवल सुः 
कृतज्ञता में ड्बकर रह ५ई है वहाँ महादेवी की रहसर 
के आत्तप, प्रतीक्षा के सूनेपन ओर विरह के कसक भरे १. 
भी किया है| महादेवी की अनुभूति विविधता-ससन्वित होने के कारर 
पंत की एकांगी अनुभूति की अपेक्षा कहीं अधिक व्यापक और गहन है | 
पंत अपने प्रारम्भिक पथ का परित्याग कर श्रन्य दिशा से मुद् गये हैं, 
अ्रत:; भाव, विचार, कल्पना और कला की वह ग्रौढ़ता उनकी रहस्यवाद 
की रचनाश्रों में नहीं है जो मह्यदेवी की क्ृत्तियों में उत्तरें।... “,७।चेत 
होती है | 
पंत और महादेवी की कला ओर जीवन-सम्बन्धी रचनाओ्रों में एक 

बड़ा भारी अन्तर यह भी है कि पंत आरम्भ से -ही दृश्य-जगत्‌---प्ाका- 
स्ता--की ओर उन्मुख रहे हैं ओर महादेवी निराकारता की ओर पंत ने 
जिस सत्य को जीवन का भोतिक दर्शन दिया है। महादेवी ने उसी सत्य 
को 'एक मिटने में सो वरदान! कहकर जीवन का आध्यात्मिक दर्शन 
दिया है। पंत का दृष्टिकोण पहले भावात्यक था, अब व्यवह्यारिक है| 
गया है, महादेवी अपने दृष्टिकोण पर अटल हैं। वह स्थूलता से सूच्रमता 
की ओर. शरीर से मूर्ति की ओर, मूर्ति से चित्र की ओर, चित्र से संगीत 
की और थआये हैं | जीवन के प्रदर्ष में पंत का जो कवि सुकुमार था वह 
अब जीवन झे संवर्प में परूप दे गया है| इसीलिए जीवन के शैशेव में 
सोंदर्य-जगत्‌ को देखने का जो दृष्टिकोण था वह जीवन के तारुण्य में 
परिवर्तित हे गया है| श्राज उनकी कला बदली है, दृष्टिकोण बदला 
४, पर लद्य उनका भी एक नवीन भाव बयगत्‌ है, जो आज के श्रमावों 
का भावी स्वप्न है । मदादेबी को कविता ने तो जीवन के प्रदर्ष में 

जीवन के संघर्ष में | उस णि 
जीवन के इतने दृर्ध-विमर्पों व 


